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# साहित्य-संजन की दिशा में पहला कदम, ,.. 





पा छः 


१... किशोर-पुदक थर्ग की प्रतिनिधि सादिरियक सोया इमार साहित्य 
परिषद्‌ शत दस बर्षों से नियमित रूप से अर्थ और साथनों के अमाद में भी 
सांख्ुतिर चेतना थी मूमिका सैयार फरने में संलप्र रद्दी है। दिन्दी के 
« प्रयार-प्रमार और साक्षरता झाखोछतन के पश्मात्‌ अब साहित्य-खवन कौ 

। दिशा में नई पौद़ी को अप्रमर करने में परिषद्‌ मे टोस फदम उठाये हैं शाहि 

. थद सर्पांगीण प्रगति कर सके। अभी मो यद कदम सागर के ढिनारे शैठ 
कर लहरें गिनने मात्र की बज्पना की तग्श दी है जद कि पूरा सागर पार 
कर मंजिल के दूर किमारे तक पहुँचना रोप ऐ। उस और इम सदा ही सपग 
और सक्रिय रहेंगे, ऐसा दमारा दढ़ु संपृर्प है। 


'्यरीक्षा' का प्रकाशन साहित्य स्टंजन की दिशा में परिषद्‌ का नया 
और पश्ला दो बदम है। स्वाभाविक तौर पर अभाष ओर दोप मिलेंगे पर 
इतना कहने में रछी मर भी द्विचकियाहट नहीं होगी फि थी नेप्रिकक्‍्द्रजी 
पमावुझ! की दिलतोह मेहनत ओर रात-दिन एक कर व्यस्त कार्यकम्त में भी 
साधना में इथे रदने की गजब की शक्ति के कायल हुए बिता नहीं रह 
सकते। इसलिए दी आज़ इनका अपना एक पिशेष व्यक्तित्व बनता जा 
रहा है। यदि मैं श्री३ 'भायुझजी' की नई पीदी फे लिये रात-रिन की लगागार 
संघ्ों के बाबजूड भी रचनात्मक और प्रेरक प्रवृत्तियों के प्रति यदि आभाए 
प्रकद नहीं करूँ तो मेरे अपने प्रतिद्दी अन्याय दोगां। आदरणीय श्री 
देवराजजी उपाध्याय का आशीर्याद तो सदा हो दमारे जिये यरदान रहा है 
और रहेगा। 'परीक्षा/ के लेखकगण तो हमारे लिए शक्ति के प्रतीक हैं और 
अम्हीं फे सक्रिय सहयोग और समर्थन से परिषद्‌ के भविष्य में खमक था 
पा रही है। सहयोगियों और शुभचिन्तकों के प्रति भी हम आमारी हैं। 
श्री भवानी प्रिंटिंग प्रेस के मालिक श्री लद्मीनारायणज्ी देवड़ा के प्रति भी... 


आामारी है. जिदोंगे हमारे सपनों के चअमात में मी शाहपोग यें कर अपना 
दिस्दी प्रेम का परिचय रिया । 


पअस्र्पान्तीय परिवार के भष्यध्य औ दरिझ्ण प्रेमी! जी की 
प्रेरणा में दिशा-दर्शन दे कर हमें गतिशील बनाया । 


कभी को निमस्त्रण दे कि में "परी रास्यस्धी अप सुझाव मैंने 
'काकि संविष्य में पस्द दस उसे अगुमयों सी शुधार के क्रम की ओर 
बरते रह । 
यद्द जानकारी देते हुए प्रमझनता द्वोती है कि झुविधायें प्रश्म करते ही 
दंग राधस्पानी भापा, रागनीति-विज्ञाण, प्रतिनिधि व्यंगवित्र और पिन्रकार 
(छाई स्स चर फादू निस्ट्स) आदि से सम्बन्धित सादित्य प्रकाशित फरेंगे। 
परिषद्‌ के श्रेमामिक 'नय निर्माण! का तो अमिनस्दन है दी जिसे 
' धौजन्य से 'परीज्ञा' की सारी सामप्री प्राप्त की जा सकी है। 
सभी के सहयोग भर समर्थन की श्राकांत्ता के साथ--- 
पहली मई, १६४४ आपका ब्रिनश्र, 
झन्तप्रन्तीय छुमार साद्िित्य परिपदू, झानचन्द जैन 
जांधपुर (संयोजक--प्रकाशन विभाग) 





परिषद का आदर्श क्या कम गोरव की बात है ९९. 


[ भूमिका लेखक--हिन्दी के प्रसिद्ध आलोचक और शिक्षाशास्री हे 
प्रो७ देवराज उपाध्याय एम० ए०, संस्कृत, हिन्दी और इतिहास ॥ 


५5, 
१०९ 


आजकल चिद्यार्थियों के लिये परीक्षोपयोगी सामग्री के प्रकाशन को 
अभाव नहीं। एकाधिक पन्न-पतन्रिकाएँ मिकस्त रही हैं. जिनका ध्येष 
विद्यार्थियों को परीक्ठा में सहायता देना है। इनमें प्रकाशित सभी सामग्री 
दीन कोटि की ही द्वोती हो ऐसी बात नही। कुछ अच्छी भी हैं. और कुछ 
बुरी भी। हम श्रपने विद्यार्थी जीवन में इतिट्टास की परीक्षा देने के लिये 
एल० मुद्धर्जी के नोट्स पढ़ा करते थे और इनमें कुछ ऐसा आकर्षण था, छुछ, 
पेसी सुविधा की थातें थीं कि अध्यापक लोगों के लाख मना करते रहने पर 
भी गे नोट्स गर्म गर्म पकोड़ियों की तरह द्वार्थों हाथ लुद जाते थे। मुझे ऐसा 
खंगठा है. कि आज जो परीक्षोपयोगी सामग्री के रूप में पत्र-पतन्निकाओं का 
प्रकाशन है यह उसी नोट्ट्स पढ़ने वाली प्रदडसि का आधुनिक, पर कुछ उच्चतर 
स्तर का संस्करण हैं। बे नोट्स विद्यार्थियों के हाथ में सफलता की एक सस्ती 
कुछनी देने का दावा कर उसके अन्दर एक भम्ती पलायनवादी मनोबृत्त 
चैक ऋुग्ती थी, जीवन में बढ़ क्र प्र्टार करने और प्रद्वार लेने बालो मनोवृति 
से मुड़ कर कतरा जाने वाली मनोवृति) पर आज यह परिवर्तित रूप में 
आ कर इसमें सद्दायता तो देती हैं पर मे भुलावे नहीं। ये पाठ्य-पुस्त्कों को 
ताख पर रस देने को घात नहीं फहती। ये कहती हैं कि दम से सद्दायता तो 
जहाँ तक दो सके लो पर यद्द सद्दायता तमी द्वी फन्तत्रतो होगी जब दसके बीज 
तैय्यार जमीन पर पड़ेंगे और घह जमीन तैथ्यार होगी तुम्दारी पाठ्य पुस्तकों 
की खाद पर | यद्द प्रवृत्ति शुभ है और उचित रूप से निबादे जाने पर अनेक 
रूप से फज्ञ-प्रसू भी हो सकती दै। यों दुद्पयोग किसका नहीं होता ! 


इस ओर इधर जितने अयज्ष हुए हैं. उनमें '्परीक्तए का विशिष्ठ स्थान 
है। यही इसकी अच्छाई भी, चादे वो इसकी फमी मी कद्द लीजिये पर है सद 
.._ काया. 


इसकी विशिष्ठता ही, निज्रत्य दी, अपनापन ही जो इससे और सह ों से 
अलग श्रेणी में ला देती है । इसके जितने लेखक हैं पे किसी न किसी रूप में 
परीक्षा से सम्बन्धित हैं--या तो परीक्षा लेने याले हैं. या देने बाले। आगे 
घढ कर यद्द भी फट्टा जा सकता है कि देने बांजे दी अधिक हैं लेते वाले 
फम, दाल में ममक के यरावर। अत. इन लेखकों को परीक्षा फी 
आवश्यकताओं का, कठिनाईयो का व्यक्तिगत और साज्ञांत्‌ अनुभव हैं। 
इन्होंने स्वय॑ परिश्रम किया है, पदा है, सामप्री एकत्र फी है और विनम्न भाव 
से अपने ही तरद्द परीक्षा की घड़ियों से गुजरने वाले मुक्तमोगियों के सामने 
उपरिथित की है। में अनेक अपने को परौक्तोपयोगी फट्टमे बाली एप्रिकांश्ों 
को जानता हूं जिनमें परीक्षा के नाम से लेखक लोग बुज्ञे|गाना ढंग से 
पाठकों से थांतें फरमे में है अपना गौस्य समभते हैं। चिद्यार्थी-पाठर 
बेचारा छसको पद फर ही श्रार्तकित दो जाता है, उस पर लेखों का रोब 
गालिय अवश्य दो जाता है पर विद्यार्थी को क्या लाभ द्वोता है यद यरिद्यार्थी 
का हृदय दी जानता है। द्वर्प है 'परीक्ता! अपना रोव किसी पर नहीं गाँटने 
आई है। यद्द विद्यार्थी की चीज है परीक्षार्थियों की भाषा में | मैं तो कभी 
कमी अपने पक विद्यार्यी को दी अपनी फछा में पढ़ामे का अयमर देता हूँ. 
और मैंने पाया दे कि इसमे उन्हें लाभ द्वी रदता है। ये मुझ से खराब नहीं 
पदाते। 'दरीक्ष/ में यदि बड़े बढ़े डाक्टर, उदाधियारी और बड़े बड़े प्रोरेसरों 
के दी लेख रइते तो वद् भारी भमरध्म अवाय जान पढतो पर साथ हो 
पड़ने वालों को दबोचती भी। यह परीक्षा? शिक्षाधर्भी न हो कर झा हाशपर्मा 
है. यद उम्नति को पत्थर की तरद दबा नहीं देती, आदशारा की तरह कूलने 

+ का अवसर देती है। 
मैने 'परीक्षा? कों बड़ी दिलचस्पी ले कर पद्ा है। इसकी श्रटियों से 
“४- , नहीं हैं दा इमकी मज्ञा३ई कर सम्पादक की क्षमम का 
अधिक हूँ। में ही क्‍या, सारे प्रान्त का सादिस्य-जगस्‌ भरी प्मायुक 
परिममी और कर्मयोगी पर गये छरता है। फिर परिषद्‌ ने साधनों के 
। में भो ए आदर रखा दे, ब्या यदी कम गौरव को दात टै ? अब 

«०» दी कहना दे । 


|, 
* 





हब दी दृष्टि में रहस्यवाद भोर छायावाद 


हणणण 7 त-मुश्री शीला तनेता, साहित्यरत्न 


जगत संस्छृति के मेपों में छिपी हुई उन्नोसर्थी शवाचदी पी विज्ञान की 
उमदती हुई चंपला ने उस हिन्दी साहित्य सर्मझों को चका्चोप में दाल 
दिया। बैंशानिक सत्य ही घ्रुव॒-सत्य समझा जाने लगा। इच्द्रियगोचर होना 
ही याभ्तवियता का मान-दल्ड बन गया। पश्चिमी येज्ञानिकता का प्रभाय , 
बेचारे भारत पर भी पढ़ां। उपयोगिताबाद की सूती बोलने लगी। बाह्य 
दिखशन की प्रयूत्ति ही शिक्षा और £विद्वता की कसौटी मानी जाने लगी। 
बस फिर खूया था। जीवन! यादों से घेरा गयां। समाज्ञ के साथ साथ 
साहित्य पर भी उसका प्रमाव पड़ना अवश्यम्भाथी था। साहित्यमाला भी 
बादों के प्ृष्वों से पिरोई गई। अआलोचऋणण वादों की कसौटी पर ही काव्य 
का नाप तोक्ष करने लगे 





<दृस्पधाद-यद्द हशय जगत नाम रूपात्मक है जिसे दम बाह्य दृष्टि से 
देख सफने दैँ। परन्तु सृष्टि फे पीछे छिपे हुए उस छलिया को” देखने फी 
जिज्ञासा जब इतन्न द्वोवी है, तभी रद्दस्यवाद की म्गष्टि होतीं है। जिशासु 
ज्ञान मार्ग का पथिक्र होकर बिम्तन के द्वारा परमात्मा क्रे' मिन्नन फे 
आमन्द को प्राप्त करता है। साथक के लिये उस स्वर्गीय आनन्द फी 
अभिव्यक्ति गृगे के गुण के समान है। तभी तो कवीर ने कद्दा है-- 
“श्रक्थ कद्दानी प्रेम की कछु फहो ना जाय | 
गूगा केरी सरकरा बेंठा दवी मुसकाया! 


आनन्द का स्रागर जब उमड़ पड़ता है, तब उसका प्रभाव किसी ने 
किसी भाभा में व्यक्त दोता ही है। कर्मी कमी उद्वे लित दृद्य की सावनाएँ 
भीरां के से गीतों में प्रकाश पादे लगती हैं। यद्यपि वह सत्ता वाणी की पकड़ 
में नही आती ५एक कहूँ तो है नहों, दोय कहूँ दो गारि! तथापि बिना कहे 
डढय की उमंग पूरी नहीं दोवी। हृदय में एक उत्कण्ठा, एक टीस भावों का 
उद्बक बरतौ रहती है। प्रेम की पूर्ण ब्यंजना लो नहीं डोने पाती 'याही सो 
अधखिली रही यह प्रेम की कली है” तो भी ' कुछ न कुछ बध्य॑ज्ञना अवश्य 
दवोती हैं। भावाधिक्तय के डी कारण रहस्यवाद की माषनाओं का प्रस्फुटन 
ऋथिता में हुआ है. और सायक अपने नखवर अनुमव को सांऊेतिक भाषा में 
अलौकिक भावों को व्यक्त करता है-- - 


5 3 
फनपस+-+-++ ८ १ एक सरमरी दि में" फमम+ ] 


(9 
। कामायनी 
पिपनपनसान> री रूपचन्द पारोझ 'मानव!न्‍क्‍स्‍फम-नन्त 


ज 


काव्य में 'शाश्वत सत्य! की छाप उसकी अमरता की सर्वश्षे ए फसौटी ' 
है। यों तो फास्य सामान्य कथानक ले कर भी चक्ष सफते हैं पर मद्दाफाब्य 
का कथानर भी मद््तपूर्ण होना अच्छा समका जाता है। 7)8॥६0 फी 
फ़शा० 0०४०७५ और 3६60 के 28790/30 7,05६ भी फधानक फा 
गौरव ले फर चने हैं। 


क्रामायनी हिन्दी फे ही नहीं अपितु विश्य के अमर फास्यों में श्रपना 
स्थान सुरक्षित रसेगी यद्ध वात उसे एक बार पढ़ते द्वी मन्त में पर ्र 
जाती है। 

"प्रमाद! उश्कोटि के कद्दामीकार, नाटककार, उपस्यासकरार इक 
आलोचक हैं पर फासायनी ने यह सिद्ध कर दिया कि ध्रसाई! मर्बरप्रदम 
फवि हैं. और बाद में कुछ अन्य । इस विशद्‌ अन्य में प्रमाद सनी समस्त 
युत्तियों का समाद्दार दो गया। सच तो यह है हि 4तठक! और वटामना के 
भी अ्रसाद' का सुनदला रूप कामायनी में उन्ठृठिद दुघा। ब्माब्रा 
विशुद्ध कलात्मक मद्दाकाब्य का (290 ० 8४) ६। 

कामायनी का विषय भारतीय इनिद्वास की द्राइमट्म चटना जल- 
प्लाधन छी हैं. | यह घटना केवल घटना (कत्वना) ही नहीं अर्कि शठिट्टालिए 
सत्य भी दै जिसका प्रमाण विश्व के डिमिन्न धर्ममन्यों मे मिहात है 
कामायनी में केवल कथा दवी की प्रधातग न दो छए 'विद्याग्यास भी ह 
कबि रूपकों ड्वारा अपनी विचारात्मझ्ता को अमय देखा है औरग 

विकास की ओर कटिबद्ध रहता है। 


( १०६ ) 
प्रसाद को अपनी मौलिक विशेषना है। उनके खो पात्र कभी पुरुषों को देश 
दी रक्षा के लिए अभमर करती है, कभी उनके साथ ग्रेंस के कुओों में विद्वर 
कग्ती हैं, कभ्री गायिका बनती है और कभी जादूगरती ) इस ₹रद साटक के 
पुरुष पाय नारियों दी सुकुमार कोमल मेनोदृतियों के सहारे जीवन के विराट 
रंगमंच पर नृत्य करने हैं | देवसेना, विजया और अनन्तदेवी इस तथ्य का 
अमाण है 


अध मैं स्फन्दरगुप्त के प्रमुस पात्रों का सक्षिप्त चत्ति-विन्रण करूँगा। 
स्कल्दंगुपु--ाउन्दगुप्त नादक का नायक है । सर्व प्रथम बह दमारे सम्मुख 
राडसत्ता से उद्ासोन एक सेनिर के रूप में आता है। वह कहता है “अधि- 
फारमुख कितना भाक और सारद्दीन है। (ज्ञी कुछ हो, हम 
तो साम्रान्प के एक सेतिक हैं।”* हूणों रूपी काले मेघों से आक्रांत गुप्त 
साप्रान्य में युवराज सनन्दगुप्त ही एक उश्जेवल नक्षत्र है जो अपनो वीरता 
और प्रतिभा से प्रशाश फैज्ञाता रहता हैं। स्कन्दशुम्त सससण्ियों का रक्षक, 
बालयों का विश्वास, प्रद्धों का आश्रय और आस्ग्रोव्त वो छत्र्ाया है। 
जिसवी हुकार से द्स्पु कांप उठते हैं, रोए खड़े दो जाते हैं और भुआएँ 
फइरने लग जाती है--ऐसा बोर है स्कत्द | स5न्दसुप्त युद्ध से नदी घबराता है 
परन्तु युद्ध में बहने वाले लाल खून दी कल्तना से उसका हृदय करुण और 
भावुक घन जाता है और ध्यकम्मंस्य बीर की तरह बाते करने लग जाते हैं ।ई 
स्कन्दगुप्त अपराधी के हृदय परिवर्तन में विश्वास रखता है! उसके विचार में 
दंड देने से ही अपराधो नहीं सुधस्ता दै घरत्‌ क्षमा, दया, सहातुभूति, मेस 
और विश्वास से | तभी तो उसने भटाक, अनस्तदेवी और शवेनाग को जपन्य 
अपराध एरसे पर भी क्षमा कर रिया। इसे हम स्कन्‍्दगुप्त को कूटनीतिशता 
वी दु्बेलता भी पड़ सकते दें । सकन्दगुप्त स्वार्यद्वीत देशभक्त दे तभी तो उसने 
राजमिंहासन प्राप्त करके मी पुरणुप्त को सैंप दिया । इतना सेधर्पशोल जीवन 








* स्कन्द्गुप्त-एछ ६ 
६ देक्षिए स्कन्द्रगुप्त-अ्रछ ४३ और (स८- 


५ ह्क्ध तो 


में बर॒पे लग ता ते दे । रे चित सिवया को यह वर बोधन दिनो 'ऑकश 
और आहा[र्ण है। 'भुनादों बंद संधों 7>तिशतें हहीह़ हि का 
गुर व बह रह जोक, अपााइवाँ है ए तुवाद को. भदर्णशर 
चाधी आग पढ़ें हमन्‍्शूह गयी गाजी, कोत होते, पडटन पर 02220 
आगी मो हगावत 


पात्र भीर सरिजविएण 


प्रगाए मे अपने गाटहों में चरिय-यि एव को वरिशोग मेहर रिएं 8 
।० नगेस्द्र के अगुमार"--फ्पष्दत: ये माठ है बट के इन्द्र वी ला दो 
हैं सौर इनती सके पड़ी सफलता भरत जिर्माण में दी है।।! रा कै 
पापों को अरित्र निर्माण तीन प्रयूतियों ४ बाधार पर दिया है। * रत 
प्रकार ६-- कं 





३, देवर्य पी प्रवृति पाले चरिप्र--जों दार्शनिक, कवि और क्पों करी 
प्रति समग हैं; जैसे देवसेना, देवी, व मता, माठगुप आदि । 

३. मतुष्यत्त को प्रशृति याले घरित्र--जिनमें एल दुघलतायें है परत्तु भी 
ध्यत्य फी घोर इमेशा मऊ रइते हैं; जो झुछ फऊवितमय और दागतेर 
भी है त्था जिनमें प्रायश्यित करने दी शमता है; जैसे स्सन्‍्दगुम, शिवा) 
शर्बनाग भाईि । 

३. राष्सत्य की परइृति वाले चरित्र--जो पढ़यँंत्रो और कुचओो में व्यक्म रहों 
हैं; जो फारग्य, फामिनी भीर फंचन में सस्त रहते हैं तथा जो अपनी 
दूषित भावनाओं से समस्त बातावरण को कलुपित बना देते हैं पल्खु 
अंत में पराजित होकर, देव भरित्र के संसर्ग मे आकर सुधर जाते ६ येसे 

की, अनस्तदेवी, पुरयुप्त भादि । 


इस तरद स्कल्दगुमत के पात्रों को तीन श्रेथ्ियों में विभक्त करने से संदू्े 
बरित्रों फा धरित्र-विभ्रण हो सकता ह। फिर भी झी पात्रों फा चरित्र-विज्रण 


असर फा प्र: 
५ छल्दयुप्त-28 १४६ 
६ विचार भौर भ्ुभूति-"४४छ ४५ 


( १०६ ) 


प्रसाद को अपनी मौलिक विरोषता है। उनके खतरों पात्र कभी पुरुषों दो देश 
बी रहा के लिए अम्रसर परतो है, कभी उनऊे साथ प्रेम के कु/ज्ञों में विदार 
बरती है, कमी गायिझा। यनती है और कभी जादूगरनी । इस तरद नाटक फे 
पुरुष पाय सारियों थी सुकुभर कोमल मनोदृनियों के सद्ारे जीवन के विराट 
रंगमंच पर नृत्य करने हैं। देवसेना, उिज़या और अनन्तदेवी इस सथ्य का 
प्रमाण है। 


अब मैं स्कन्द्रगुप के प्रमुख पात्रों का सह्तिप्ति चतित्र-चित्रण परंगा। 

स्कन्दगुप--मन्दयुप्त नाटक का नायर ई। सब प्रथम यद हमारे सम्मुख 
राजमसा से उदास्ेन एम मैनिस के रूप में आता है। पद कहता है “भयि- 
फसुसुख कितना भाक्क श्रीर सारदीन है।......इँट ! जो रुछ दो, हम 
तो साप्राम्य के एड सेनिक हैं।"* हू्ों रूपी छात्र मेरों से आकंठ गुप्त 
साम्राम्य में युवरांत स्कन्दगुप्र हो एक उम्जवन नकत्र है जो अपनो वारता 
और प्रतिभा से प्रकाश फैचाता रहता ह। स्ऋूदगुप्र ्मथियों का रक्षक, 
बालकों का विश्वास, ब्रद्धों का श्रान्षय और आयात थी छत्रद्वाणा है 
जिमडी हुकार से दस्यु कांप उठते ६, गेंए खड़े हो जाते हैं और सनार 
फइरने लग ज्ञाती इं-ऐमा बीर इ स्कन्द | सकदगुप युद्ध से नहीं परया 
परन्तु युद्ध में बद्ने वाले लाल खून की क्सना से उम्र हृदय 
भावुऊ घन जाता हैं और श्रकम्मस्य वीर को तझ बाते करने लग थी |; 8, 
म्कल्दरुप्त अपराधी के छद्दय परितन में दिखास रखता है। उसे हि 
दूंड देने से द्वी अपराधी नहीं सुधस्ता ई करन इम्रा, दया, 
और विश्वास से | तभी तो उसने मटाई़, अनस्तदेवी और हाेता। हि 
अपराध करने पर भी उमा कर रिया । इसे हम स्कन्दसुप्त की के 
की दुर्बलता भी कद सकते हैं । स्खद्युल् स्वार्यद्रीन देशमठ है 


मम ा 
राजरसिहासन प्राप्त करके मो पुरणुत दो मंद दिया इतना की जा 


अ++््पिप्++++..ह 
& स्कन्दगुप्त-प्रष्ठ ६ > +$ 
आ देखिए स्कन्दगुप्त--थ्रष्ट $+ 





६ रहे ) 
कक कमशी ते दिये शा के शपय में धंग हा गए पो। भी डा 
ब्ू दिख वर को हर शिया दें परिजु रू चोर घन हो पं बाहित, वि की 
जला को बाय का अ्च रवटा रखक, म१(३ को बहा का होती हि ह 
हरप 27 जता है। पह अवल इंदव को होते को पिशाये के लिए 
शेबोोता के पयकाशरों वशाय होते के [वक्त हुवरीता के गशूह +208 
प्शन साव है। रुपदय थर घंग हे तएप में कह ध्रग री नि । 
चादता है परंतु देवसेला करणरक वो विद इसथना बादती है। बा 
शदोना के क्रारशी मे प्रभाव हो सारई प्रेग के क्टिह आने को 2044 
करिए गए पर घर शाता है और आजोवन कुमार खगे यो प्री ड्रग 
है। इस गरद एमार रहेरसुएा अगकन प्रे गी, देशमक्त, राटट्रती दरगाह 


थीर गैनिक और रु'्त साप्राप्प का रए६ ६ । 


भटाई--भदार मादक का शलनायक है। पढ़ शुत्त साधा # 
शयोन मदाधलाधित है) वह एड थीर योद्धा है परंतु अनेतदेवी कै इवही 
में फंस देशदोदी धन जाता है। यद पह़येवकारी है। तभी ती महादियों रैी 
झा ग्राशात करने के लिए उसने पड़बेंध रचा। मटाई के खट्टर को भरोरी 
ग्यंद भी करता हैं। इसीलिए स््ून्गुप्त में मदारेवी की दुल्ा के कब 
सम्मिलित होने पर भी भटाऊँ को कमा फर दिया । परतु पाप पंक में लिप 
सत॒ष्य को छुट्टी कहां ! कुमा का भांघ तोड़, विदेशी हूणों की सद्वायता करता 
है और श्रपनी निलेग्जता और विश्वामघात का परिचय देता है। भदाक 
कूटनीतिश, धाक्चादुर और सम्राठो का नियामक है। भटाऊ में धु'घली भर 
संद मानवता वी लो भी जलती दै। मदादेबी देवडी दो सत्यु और मां कमला 
के सम्पूर्ण ब्येग्य शब्दों ने मठ तो परिवर्तित कर रिया और उसने हमेशा 
के लिए शल्त स्याग रिया । भठाऊ मे मी भी है । उसने विजया के साथ प्रणशय 
डिया परंतु बिजया को निलेस्नता और किसलन देख उसका डर क्ररित 
हो उठता है । जय विजया ने भात्म इत्या कश्ली तो भटाऊँ एक सच्चा प्रेमी 
दोने के नाते स्वयं भी आध्महइस्पा फरने के लिए उच्चत होता है परन्तु 
सल्दयुप्त उसे रोक देता है। 


(१११) 
देवसेना--.3ेवसेना प्रसाद के नासे संबंधी विचारों दी.अतिकृति है 
नाटक के पारम्म से अंत तक उसके चरित्र में देवत्व मतकता है। बह एड 


: अधुर नायिका के साथ दार्शनिक भी है! वह विजया से वहनी है “जहां हमारी 


सुन्दर कल्पना आदर्श या नोड वनझर विश्राम कंग्ती है, वही स्वर्ग है।"& 


् ० कक, 
ः देवसेना श्म धरती पर ही स्वर्ग देखना चाहती है। उसकी बाणी में आऊरपण 
। 


है, उसके विचारों में कत्तंब्य को पुकार है और है रहन्द के प्रति स्थामिमान- 
पूर्ण मर्यादित प्रेम । देवसेना शांत, गम्भीर, सहनशील और छुःख में भी 
अपने दाशनिक कविल्वमव माँतों में मम्त रदमे वाली सुकुमारी हैं। उसका 
आइ,् है दूसरों को बटाना और उनझे उटाने में स्वयं वो विस्पृत कर देना । देश को 
बिदेशी हों से पदाऋंत देख अपनी भाभी जयमाला को मालव का सिहयासन 
स्कद को दे देने के लिए कहती ६। उ्सऊँ विचार में प्रांत का अ्रम्तित्व राष्ट्र 
की सुरक्षा में ही अंवानिद्धित है। देवसेना राष्ट्र के सत्थान के लिए गीत गौर, 
भीख मांगरर भी डीना चादूनी ६; यह है उसका नारी रूप) हेंवसेता के 


अनुसार पत्रिवता डे माप्रई मदिजता, मुख का आलोचक है कुत चीए 
पुर्य की छमोटी दे पाप) दिदया देवमे 








टेबसेना वो अपना शत्रु सममती दै शी 

नफरत को दप्टि से देखी ई परंनु देवसेना उसे प्यार की दृष्टि से है 
| चाहती कि लोग बढ़े कि 

नी चाइनी कि लोग कहें कि ता 


स्थाह किया सण है" स्कंदसुठ देबमेसा के सम्मुख प्रझय का मै ट पतगात 
रत देवसेना चाहते हुए सी इंकार कर देतो हैं क्योंकि देश ८ ८ दुख नीतव्स 
परम से बडा है। बह पकंद वो 'मेरे इस जीवन के देव (माई पिन 
के प्राप्य $ मानती है। वास्तव में देखा ज्ञाय 8४ हक 


की सार भतनिमा है जिसका स्यक्तित सती 
सच्श्य ६। 


यो हि ते दे 
दिजया--पिउया साहुय के पर 'बदयुक की देर प 
भव और दौवर पर गई है। सर्व 


बह स्कद से प्र मु करदी ई पर्रलु 
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अष्म २ 





(११२, , 

परंतु स्कंदगुप्त थो राज्यसत्ता से उदासीन देख भटाऊँ वी और मु 
है भौर उसे यरण फरती हैं) प्रतिदिसा पी भावना से देवसेता नो गे 
डालने के लिए पड़यंत्रकारियो या साथ देती है, देशद्रोहिनी बनती है। हरे 
मन आरियर है। सारी की स्वाभाविक प्रयृति के शर्मसार जिधर रूप,यौ वन तीर ४ 
देपा उधर ही भुफ आती है; सद्ध और शम्ब्र से दरती है और यहां तर हे 
का माप भी घन से फरतो है. । उसझी प्रतिदिला ज्यालाससी के विग्फेंद रस 
चीमत्स और प्लय को अनल-शिखा से भी लहर्दार है परंतु जप उसके साई 
पर घोट लगती तो यह परमार्थ पी ओर दौड़ने रूगती है। माहयुप्त मो वह भाटी 
मूररी का प्रतिनिधित्य करती ६६ बहती है “सुनादो बह संगीत--जिंससे पहाँ 
हिल जाय और समुद्र कांप कर रह जाय..... ..!"” # परे 
जब स्कोदरशुप्त सम्मुस णाता दै तो वद फिर उसरी थोर झुक जाती है शो 
उसके साथ प्रणप धंघन में गंधने वी इच्छा प्रकट रन है) यह चाध्ती 
परमाथे फ साथ स्वार्थ पी सिद्धि भी दो जाय परंतु उप दरशुप्त के सम्हुस इसे 
फिर द्वार खानी पढ़ती दै । जब भटाक विवया की निर्लउजता, घन लोजुपता और 
श्वार्थता देर लेता है तो परिजपा अपने 3 ये हुए श्रपर धो और च्ात्मस्तानी ई 
आग को शांत फरने फे लिए, झात्मइत्या कर प्रायरिचत परती है। इस तर' 
विजया घन लोलुपता नाग देशद्रोहिंयों, इरपोक, प्रतिशोषनी, जारी प्री 
वी प्रतीक और अंत में देश सेविया है । 


देश भर फाल-- 


सहन्दगुप्र में प्रसाद में तताजात समाज के दो दिय सोचे ६-९. राज 
मैतिक * धार्मिक | सिस्दत शुत्र साघाश्प आनरिस पकयेदी के कारण विश! 
दल, रूघाट कुमारगुप्की विवाम व्रियता के कारण राजरी सता के जिए छीन 
मरी, देश के देश राजधोद आरिशारियों दारा विदेशी! हुसों करे गरद, अंत 
से पं बमेख स्सदत इएा डसरा पुनः साारन अति राहमैतिक दांय पंच 
के विद इमें दरदस सुपशन में तशारर गा कर देन 2। अत द आय 





स्वदगुप्त- ४३ कुल & 


( ११३ ) 


रनिक अपनी आरणभूमि के लिए सर झिटने-यो नैयार हैं।ये चार्याश्रत को 
बेदेशियों से पदाश्भ॑त नहीं देखना चाहते हैं । 





। . इसी प्रडार धार्मिक छत में बौद्ध ओर जाद्षण धर्म के अनुयायियों पा 
अंधानुसरण ६ य्ति आर फे प्रश्नों पर घोर मतभेद, संपर्ष और उनेजना फा 
सजीव घणुत कर प्रसाद ने गुप्ररालीन भारतीय संरक्षति का चित्र सीय 
डालता है। देखिए ऋ्राक्षए देवता झितने उप्र होकर कहते हैं “तुम दौन हो! 
मूर्स उपदेशक ! इट जाथो ! तुम नास्तिक प्रच्छपत बौद्ध! तुमढ़ों अधिकार 
क्या है ऊ्ि हमारे धर्म की व्याख्या करो १"* 


सनन्‍्दगुप्त के पाओं के नाम, वेशभूषा, उपाधि ओर संवाद सभी देश- 
काल के अनुकूल हूँ अन्तवेंद, महादलाथिक्ृत, कुमारामात्य, महा नायक, 
मद प्रतिद्वार श्रादि शब्द देशझाल के हैँ । परन्तु इसका तात्पर्य यह नहीं कि 
स्न्‍्दगुप्त में श्राधुनिक युग का प्रमाव विल्कुल नहीं है। आज दी समस्‍यायें 
(प्रसाद युग को) स्कत्दगुप्र में स्पष्ट प्रसित्रिम्बित दाती है । स्कन्दस॒प्त में राध्ट्रि 
यय्ा और देशभक्ति का भव्य रूप निखर उठा है। है 


अन्य विशेषताएँ--- 


असाद के स्कन्दगुप्त में उपयुक्त आज्ञोचना द्वारा जिन विशेषताओं का 
परिचय प्राप्त होता ई उसके अलाबा भी झुछ विशेपताएँ शेप रद जाती है; 
जो निम्प है-- 

(0) रहन्दगुप में प्रसाद की सुख दुःख की भावतता का पूर्ण रूप से 
विकास हुआ है.। नाटक को पढ़ने के पश्चात्‌ पाठक के हृदय में एक शंका सी 
दनी रहती है कि क्या यद्द नाटक एस्वान्त है या दुखान्त | नाटक के अतिम 
रह्य में देवसेना छा यह कहना “मिरे इस जोवन के देवता ! और उस जीवन 
के प्राप्य ! कमा !” पाठक के हृदय में न दुःख का भाव उस करता ई ओर 
न सुख का। डा9 नगेन्‍्द्र ने ठीक दी क्दा दै-“यह नाटक सुखान्द अथवा 


* उकूंदसुप्त--ए० रस रा 
हक 
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दुखास्त में होहर असागीत है।"क नाटक के प्रसादोर को इस ईये 
करत भी पह धहाे हैं। नारह का इसे तरह कासुस्र अंत दे भर * 
मादहों में दल्टिमोघर कहीं होता है। उसदें माटस फा प्रभागत एेी 
कारण प्रसाए का रद और बोद दरन का गहरा शान दी है। 


(३) प्रसार नियतियादी थे, अतः उनके नियतियाद की मर ्ट 
में स्पष्ट प्रतिविग्धित होती है। स्कल्दयुम् छे सभी पांश् पर ।29 
अमुसार अपने घरिय्र का निर्माण करते दैं। उनका नियति में अद्द ड्ि 
है। स्घनद)एुप नियति खे सद्ारे ही तोबन संप्राम में आगे बढ़ता रू 
विश्य-नियर्ता के सेडेत पर अत्याचारियों के प्रति प्रेरित होता है । 


(३) छ्दगात में प्राचीन और नपीन, अतीत और आधुर्ति 
और वर्तमान फा समन्वय मिलता ह। यद्यपि नादक फा विषय! 
शतिद्माप्तिक है तथापि उसमें आधुनिकता को मल्क है। जैसे अपने € 
धार्मिक थे मजहबी मंगड़ों का आभास, विदेशी श्राकृमणकारियों के 
अंग्रेज की तरफ सक्ेत और गांधीजी द्वार प्रोरित राष्ट्रीय भार 
स्पादा अच्छी तर से व्यक्त हुआ है । 

(४) जैमाऊि मैंने पहले कट्दा या द्वि प्रसाद सूल रूप में कवि थे अतः ३० 
कवि रूप या प्रतिर्षिय स्कन्दगुप्त के सभो पाों में स्पष्ट दृष्टिसोचर होते है 
उनके प्राय भावना और कल्पना का सारा लेकर अपने कथोप्कथन पी सी 
करते हैं। माठशुप्त, धातुसेन, देवसेना, कमला, स्फन्दयुप्त आदि पात्र और 
नाटक के सीतो में वि मसाद के व्यक्तित्व को छाया मिल ज्ञाती है । 


दोप--४र्दा स्मस्दगुप्त में इतनी विशेषताएँ हैं बहोँ छुआ दोष भी दै। 


सफल्दगुम रंगसं व “पर अभिनय योग्य नहों है। साटक के लम्बे लम्बे सगे 


भाषण, युद्ध के देश्य, घदनाओं का घढाटोप, दर्शन और कवित्वपूर्ण विश 
आपा आरि रंगमंच के असुकूज नहीं है | ्गर अधिक परिश्रम करके “६ 
कांटनद्ॉद कर सेत्ा मो जाय तो भी अल्परशिक्षित « पा 
लंदन. आ० ०, आज ॥ (2 


७ विचार और. «६ 


६ रर ) 


गयेंगे। यद्द दोप सदसे प्रमुख दोष है। दूसरा .दोष दै स्कन्दगुप्त में एकता 

कापश्रभाव। स्कन्देगुप्त में घटनाओं का इतना बाहुल्य है कि घटनाएँ सरिता के 

प्रवाद की तरह आएे नहीं बढ़ती । इसी कारण' वहीं कहां नाटककार यो 
घटनाश्रों की गतिविधि को संभालना मुश्किल हो गया है । त्तीसरा दोप स्वन्द- 
गुप्त में व्यर्थ के दृर्यों का समावेश है। नाटक के चतुर्थ अंछ का चौथा और 
पाँचवा दृश्य तथा पंचस अंक का तीसरा दृश्य का वथावर्तु से कोई मंबन्ध 
नहीं है श्रतः इन दृश्यों के विना भी कार्य चल सकता है। सन्दशुप में बहुत से 
ऐसे पात्रों की रचना।प्रमाद ने कर डाची है, जिनका कयावस्तु से बोई प्रयोजन 
नहीं है। अगर कुछ श्रांशिक प्रयोजन है तो भी उनके व्रिना बयये चल सकता 
है। ये पात्र है घातुसेज, प्रप्यीसेन, मादगुप्त, मात्नी आदि । वह्दीं कह दृश्य 
चहुत ही छोटे हैं श्रीर कह करी यहुत द्वी लम्बे, जो रंगमंच संबंधी कठिनाई 
उपस्धित करते हैं । स्कन्दरगुप्त दो छुछ घटनाएं इतिदास से भी मेल नहीं 
खाती है जैसे सकन्द्रुप द्वारा मगध का सिंदासन भाई पुरणुम्त को दे देना, 
माद्रुप्र जैसे कि पर कालिदस्स बी लिपापोती आऋि । हु 


इतने दोप होने पर भी इस नाटक का मदत्व असम ई। प्रसाद की 
सुख-दुख की मावना, राष्ट्रोयठा, मधुर कोमल चरित्र, फा्य का भव्य स्पर्श 
ओआादि के कारण स्न्दगुप्त निश्चय €ी हिंदी नाट्य जगत का अद्वितीय 
नाटक है। 


न्ज्जी * ऋ» 
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३, ते 
दुसान्त मे होकर प्रसादांत है।"& नाटक के प्सादात को हम मा ८ 
अंत भी फदट सझे हैं। नाटड का इस तरद का सुन्दर अंत हमें भते हि 
नाठओों में दृष्टिगोचर नहीं द्वोता है । उनके नाटक का प्रसादार्त हैते ४४ 
कारण प्रसाद का शैत और बोद्ध दर्शन का गदरा ज्ञान दी है 


(३) प्रसाद नियतियादी थे, झतः उनके नियतियाद की सर के 
में स्पष्ट प्रतिविम्थित द्वोती हैं। स्कन्दगुप्त के समी पात्र परितितिर 
अनुसार अपने चरित्र का निर्माण करते हैं। उनका तियति में श्रदेट 40० | 
है । स्कन्‍्दशुप्त नियति फे सद्ारे द्वी जीवन संप्राम में आगे बंदृता है घोर 
विश्व-नियन्ता के संफेत पर अत्थाचारियों के प्रति प्रोरित होता है। 


(३) रकन्द्रगुप्त में श्राचौन और नत्रीन, अ्रतीत और आधुनिश रा 
और यर्तमान का समन्वय मिलता है। यद्यपि नाटक का विपय पर 
ऐतिहासिक है तथापि उसमें आधुनिकता की मल़क है। औैसे अपने ही है 
धार्मिक थे मझहवी झूगड़ों का आभास, विदेशी आाक्रमशकारियों के हीं 
अंग्रेजी की तरफ संझरेत और गांधीजी द्वारा प्रेरित राष्ट्रीय 
स्थाया अच्छी तरह से व्यक्त हुआ है । 

(४) जैसा मैंने पहले कद्दा था ७ प्रसाद मूल रूप में कवि थे अतः इनके 
कवि रू या प्रतिबरिंय स्कत्दगुप्त के सभो पात्रों में रपथ्ट दृष्टिगोचर होता है 
उनके प्राय भावना और कल्यना रा सद्दारा लेकर अपने कथोपकथन थी सती 
करने हैं । माठ्धुप, धातुसेन, देषसेना, कमजा, स्फन्दगुप्त आदि पात्र चौर 
नाटक के गीतों में कज्ि प्रसाद के व्यक्ित्व को छाया मिल जाती है। 

दोप--दां स्सतदसुप्त में इननी विशेषताएं हैं बदोंढुद दोप मी है। 
म्झन्दगुत्त रंग ये _पर अभिनय योग्य नहीं दं। नाटरु के लम्पे अम्ये धरगते 
भाषण, युद्ध के दर 7, घटनाओं का घटादोप, दर्शन और कविस्वपूर्ण श्चिस्ट 
भाषा आरि रंसमंप के अनुकूत नहीं है।चगर अपिछुपरिप्रम करझे और थे 
कॉट-छोट कर खेला मो चाप सो भी अल्परशिहित जनशाधारत नहीं समझ 
कब एप पट पललनक 
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(५) 

गयेंगे। यद्‌ दोप सबसे प्रमुख दोप दै। दूसरा .दोप है. स्वन्दगुप्त में एडरता 
का(प्रभाष । स्कन्दगुप्त में घटनाओं का इतना घाइल्‍्य है. कि घटनाएँ रूरिता के 
प्रवाद की तरद आगे नहीं बढ़ती । इसी कारण' क्दी फद्धी नाटकरर यो 
घटनाओं की गतिविधि को संभालना मुश्किल हो गया ह। तीसरा दोप स्कन्द- 
गुप्त में व्यर्थ के दृश्यों का समावेश है। नाटक के चतुर्थ अंक झा चौथा और 
पांचवां दृश्य तथा पंचम अंक का ठीसरा दृश्य का वथावर्तु से कोई सबन्‍्ध 
नहीं है श्रतः इन दृश्यों के विना भी कार्य चल सब ता है। स्कन्दरगुप्त में बहुत से 
ऐसे पात्नों की रचना।प्रसाद ने कर ढाज्ञी ईै, जिनका कथावस्तु से बोई प्रयोजन 
नहीं हैं। अगर कुछ आंशिक प्रयोजन है तो भी उनके ब्रिना दार्य चल सकता 
है। ये पात्र ईैं घातुसेज, प्रध्वीसेन, माठ्गुप्त, मालिनी आदि ! कहीं वहीं दृश्य 
बहुत ही छोटे हैं श्रीर ऋह्टों कढों वहुत दी लम्बे; जो रंगमंच संबंधी वठिनाई 
उपस्थित करते हैं । स्कन्दगुप्त की कुछ घटनाएँ इतिदास से भी मेल नहीं 
खाती है जैसे स्कन्दगुपत द्वास मगध का सिंद्धासन भाई पुरणुफ्त को दे देना, 
माठगुप्र जैसे कवि पर कालिदास दी लिपापोती आदि । 


इतने दोष होने पर भी इस नाटक का सहत्व असम हैं। प्रसाद की 
सुश्न-दुख की भावना, राष्ट्रीयठटा, मधुर कोमल चरित्र, काज्य का भव्य स्पर्श 
आदि के कारण स्कन्दशुप्र निश्वय दी दिदी नाट्य जयत जा अद्वितीय 
नाटक दै। 


( ११६ ) 
4००८ ३०२०२० जयशकर प्रसाद की दो कदानियाँ सा 


६३ 
/ पुरस्कार ' ओर “ विस्ावी 


पक ३००५ २०२०-) प्रो० गणुपतिचंद्र भंडारी एम, ए. €व्भर ही 
है 


#्चड स्चाशप्रक्षक 


नियंधों के छेत्र में जिस प्रफार आचार्य रामचद्र शुक्ल ने छा 
चित्त-बृत्तियों की सूदम छानयीन करके दिन्दीरों मनोवैज्ञानिक विषयों 
गये नियंधों डी अनुपम सम्पत्ति प्रदान की हैं और दिन्दी पाठों डरा 
सम्राट प्र मचद्‌ ने निस प्रकार अपनो कद्दानियों में पारियारिक एके 
जिक जीवन का संचालन करने वाली अनेक मनोदृत्तियों के किगलर 
का मर्मस्पर्शी चित्र किया है, उसी प्रकार दिन्दी में अनेक नवीन परदे 
सूत्रपात फरने थाले अमर कलाकार प्रसाद ने भो अपनो झद्दानियें 


का 'झंत निराला, उनकी कामायनी का संरेश निराला, शोली निराली मी 
उनकी क॒द्वानियों का वातावरण एवम्‌ अंतद्वन्द्ध निराला, 'मंत निराला | 


इस संसार को दृदय की झाँखों से देखने वाले इस कक्षाकार ही भी 
निर्यों प्रायः भाव प्रधान और मनोविस्तेषण-यूर्ण दोती हैं। उनमें प्रावःन 
फे विभिन्न रूपों छा विश्रण मिलता है परन्तु प्रेमचंद की भाँति पर 
मित्रजनों, सगे संग्रंधियों इत्यादि को छू कर बहने वाली प्रम-धारा से अं 


रूप भिन्न दै-यद तो भर उदरयों दुनिया | * १ ६ शा 
प्रेमी औरपंमिस / छ स्थान + 
और उनऊे प्र मे ष् 

िबियता सइतो घर 


"+झाकारां दोप 


( १९७ ) ४ 
“फेर क्‍या हुआ १” परंतु इस “फिर क्‍या हुआ १” का उत्तर देने वाली 
कह्दानियोँ लिखना प्रसाद का लक्ष्य कभो नहीं रदा। थे तो यही बताने को 
लेखनी उठाते हैँ ५ “कुछ हुआ” और “जो कुछ हुआ वह कैसे हुआ” 
अर्थात्‌ उसके पीछे दौन से मनोवैज्ञानिक तथ्य काम कर रहे थे । 


१. पुरस्कार--प्साद की कद्धानियाँ पात्रों के मनोविश्लेषण ओर 
उनके अंतद्व न्द्व के चित्रण के शिये प्रसिद्ध हैं। शतद न्द्ध किसो सत्मवूत्ति और 
दिसी कुम्बृत्ति के बीच भी दो सकता है और दो सत्मवृत्तियों अथवा दो झुप्र- 
पृत्तियों के बीच भी । पुएफार में दो सझवृत्तियो के दीच का अतद्गन्द्ध चित्रित 
हुया दै-एक 'ओर मधूहिका के हृदय में अरुण के प्रति उत्कठ प्रेम है और 
दूसरी भर अपने देश वौशज्ञ के भ्रति भी | इस व्यक्तिगत प्रेम और देश प्रोम 
के पीच संघर्ष उपस्थित झरने के लिये चतुर कल्लाकार में मथूलिका (छद्घानी 
दी नाथिडा) यो ऐेसो विकट परिन्थिति से डाला है छि यदि बह अपने प्रणयी 
अरुण थो रहा फरती द तो देश के साथ विश्वासघात होता दै और यदि 
अपने देश के पति थफादार यनी रदतो है तो अरुण फे साथ दिश्वासपात 
होता है। इस उतमन में से अपे पात्र को जिस चतुराई से प्रसाद ने निकाला 
है उसी में इस कद्ानी के सफलता की कुल्जी है । 

फद्ानी-लेसर के मार्ग में दो दी ऐसे गये झाते है जिनमें गिए कर अधि- 
अंश फट्टानीझार पाठओं के इदय को दूने में विफल दोते हैं । ये यते हैं-- 

(१) उध्दिष्ट अंत न्‍्द सका वाह्ष टम्द्र को घटिठ झरने के लिये समु- 
लित परिम्पिति का निर्माण न कर पाना । 

(२) उस संघर्ष या उजमल में ले अपने पात्र वो इ्स सफाई सेन 
निराज्ष पाना कि पाठर जिससे कल्पना ही न कर सझे। 


इन हो गडइड़ों से ज्ये झशानोझार ऋपनो बडानी से बा अर निश्यख 
& जाता है, ब्सरी रुशानों (रॉ गद स्लय सुख से सदगा दो गुस्य न हो 
ठो) अब्स्र स्मेस्पर्रस बन जाठो ६: 


या हम पुरछ्ार कदानी से नियत अं रए हो इसे ससोटी पर स्सार 
[में नो दमें ज्ञात होगा कि प्रमा,ण हो यह रद्धाली उपयुक्त बोनों दोषों मे 
न मुफ्त दी, नदी है हपिसु इस बोनों आयरवाताओं ही इस सदा ही; 
[लि झस्ती ै ६ +द्वानों का इलेवर चमड़ उठा है भर कदानी समान ही 
पर ददव पर झपनी ऊतारम इता ही एक अमिद छाप छोड़ जाती है 


देखना सादिये, प्रसा। में यदू छिस प्रकार हिया है। सपूर्तिश, मा 
थे पराशित करके सोशल की लात रख जैसे याले साइसी योद्ारिद मित्र डी 
;झतौसी पत्नी है जिसे अपने पिद्‌मदों टी भूमि से इतना प्यार दै हि उस भूमि 
के मूल्य फा घौगुनां पुरस्कार लेझर भी यह भूमि पर से श्रपना स्वत ता 
ते दो तैयार नहीं । साथ ही उस में इतना देश-प्रे मं श्रीर श्रमुशासन भी ६ 
कि पह कोश के राष्ट्रीय त्योह्दार मं फोई बाघा डाजना नहीं चाइती और 
नियमासुसार राजा को अपना गत जोतने देती दै। परन्तु भला उस स्वार्मि 
मानिनी फो इस सेत का अधिकार मा त्याग ने के बदले राजा फा अतुभ्द 
पूवेक दिया गया चौगुना पुरस्कार भो स्वीडार करने के लिये यौन बाध्य कर 
सकता है ? बद्द तो उसकी रुचि का अर्न दै--अने खेत का मूल्य ले, न ले ! 
सिंदमित्र की पन्‍्या द्वोने से मद्ाराज भो अदनी नैतिक पराजय फे इस करूवे 
धूट को चुपचाप पी जाते देँ पर मन में यद् चिंता स्षिये हुए दी अपने प्रासाद 
की लौटते देँ कि कभो दो सका तो इस लड़डी को धवश्य प्रसन्‍न करूगा। 


अपनी भूमि के जिन जाने से विपन्न और खिन्नमना मधूलिका से 

उसके सौंदर्य पर मुग्ध ममध का राजकुमार अरुण प्रणय-मिक्षा सांगता दै 
द्धीर बदले में पाता ैं तीम्र तिरम्कार ! राजकुमार को चोट खाकर लौटना 
पहुता है। परन्तु यद निप्दु भद्दार ऊरके मधूलिका स्वयं भी आदत हुए बिना 
नहीं रहती--/ उसके द्रव में गा टीस-सी होने लगी ।” यद्दी तो नारी हृदय 
का रहस्य है--मदी वो दे उसऊ डुबलता [ प्र म तो भ्रम ह उत्पन्न कर सकता 
है, पुथा रह; प्लस सामाजिक मंम्कार और अपना स्वाभिमान भी तो छोई 
हम ६ १ हो के मधघूलिका ा पस्ताव कर ठुकरा देती --उसे एके 


० हू 


(१६) 


राजकुमार द्वारा छिय्रा गया दीन रूपझ ब्रालिश पा उपहास सममती है। 
परन्तु यह तिरस्‍्कार को ठोकर उसका स्वाभिमान मास्ता है, उसझा इृदय 
नहीं ! उसके सामाजिक संक्कतार और उसडझ़ी उद्विग्तता मारती है, जन्म जात 
नारी-खभाव नहीं ! बह तो उसके इदय में टीस दी उतपन्न फरता है। यद्दी तो 
है लेखक के मानव-हृदव के श्रध्ययन की सूइमता ! 


यह है कहानी दी अयम महत्वपूर्ण घटना जिसमें जेस में मपूलिशा 
के देश प्रेस, स्वामिमान और साथ ही नारीसुलम दुघलता का भी पड 
मनोपैज्ञानिक ढंग से परिचय दिया है। एक राजउुमार का प्रणव प्रस्ताप, 
कृषक बालिका के सामने ! श्रौर बद ठुझुरा दे ! यह फैसे ! उत्तर है उसका पह्‌ 
स्वाभिमान जिसने खर्जमुद्राओं से भरा थाल[भी पोशल नरेश पर घार फर 
फ्रेक दिया था! और फिर उसकी मनोवस्था भी तो देखनी घादिये। (जिसकी 
इतनी प्यायी भूमि छिन गई है, उसकी उद्विग्नता भे उसके सामने ऐसा प्रस्ताव 
करना ही बेवकूकी है) फिर भी मघूलिका “नारी” है--यह प्रसादजी नहीं 
भूजने | इसलिये उसे अपन दृदय डी टीस को "सम्द्वाल फर सजल नेत्रों से 
अरुण के अरब के पदाधात से उड़ने वाली धूज निद्धारनी द्वी पढ़ती है ।.इस 
प्रफार इस घटना के लिये लेग्यक ने पर्याप्त मनोवैज्ञानिक कारण जुटाये 
ईं श्रौर उसे अस्वाभाविर द्वोने से बचाया दै 


कऋद्दानी की दूसरो महत्त्यपूर्ण घटना है अरुण ओर मंघूलिवा का 
पुनर्मिलन । इस मिलन वा लेखक जो परिणाम निकाजना शान उसके 
ई७िये उसने वैसा मनोवैज्ञानिक वातावरण तैयार किया है, बह भी -- 
असइाय और अनाथ मधूलिका की ढूटी फूदी ओऑपड़ी ! ( बर्षों के बाद ) 
शीतकाल की रजनी और ऊपर से बस्साठ ! मधूलिका का शाजन टपकने 
क्षमा । संकट फाल में कौन अपने अभाषों को बढ़ा कर नहीं सोचता १ सदुशु्ों 
से प्रेरित दोकर मनुष्य जो कठोर त्याग झिया करता है, बह भो प्रायः बीर्ति 
का अवलम्ब लेकर दी खड़ा रा करता है. । जद्दां लोगों ने दतरी चर्चा कटी उन 
छोडी, वहां मन में प्राय: निश्नंलता आजांती है। मघूलिका ने भी बच्चों - 

पक 


न्‍्ते ५ 


( १२० ) 


बबस्था में गुजारे थे; अतः उसमऊा स्वाभिमान भी यहि कुछ शिवित पं गगे 
ही तो इसमें क्या आरचर्य है। फिर अरुण के प्रथम मिलन मे देदय एक 

लका सा आपात भी तो किया था। भाज अपने को शीत से ठिद्धुले पाश 

दे मगध फे महलों की कल्पना करने लगी जो स्वयं एक्क दिन उसके अब 

मने आये ये .....पर उसने द्वी उन्हें छुकरा दिया...- क्यों ठुश 

या, व्यर्थ ही... .. ? उत्तका इस प्रकार सोचना नितान्त स्वाभाविक है! 
ीर ऐसी मनोवस्था मैं कह्दीं वद्दी अदय फिर आ जाय ? तो क्या शत्र भौ 
हू उसका तिरस्कार कर देगी ? कद्ापि नहीं । मनुष्य के लिशंयों पर उस्ती 
नोवस्थाओं का कितना गदरा थमाव रहता है, ग्रह किसों भी मनतशीं 
पक्ति से छिपा नहीं दै। जब मद/राणा अताप भी विपत्ति में पढ़ कर प्रिकः 
वे वो सऊते हैं-भपना निर्णय बदत सकते हैं-तो वेचारी मधूलिका तो एड 
धारण कृपक बालिका थी । उसके दव्य में भी आज बैभव बिलास की प्याम 
गे उठी और घद्द राजकुमार का स्वागत फरसे यो सैयार द्वी गई। संयोगवर्श 
सी समय पद वार 'औीर अरुण ने उइसडा द्वार खटखदाया परन्तु इस बार वह 
जकुमार झरुण न था-मगध से निर्वासत विद्रोह] अरूण था। फिर भी उसे 
क्षय मिला पधोड़ि प्रकृति के उस प्रकोप में दिसी भी आश्रयहीन वो श्राभर 
ने के लिये कई भी मुध्य तैयार दो जाता, फिर मधूलिा के इृदय में तो बद 
पना एक रथान भी बना चुका था। अरुण के धषश्न अ्रवस्था में आते से 
धूलिका के ध्वानिमान को भी ठेस पहुँचने झा प्रश्द ने था । इस प्रकार 


नी भी इस दूसये पढ़ना दे लिये भोपययाप्त मनोदेशानिक इप्ठ भूमि 
यार को गई । 
/ नाये सुज्ञम दुषलना से # 2 के 

मधूविडा नारे सगेत इंधशता ग अश्षद्ध इमे पहले हो परिकि 
रा चुस दे। पीरे धीरे उस पर अरुण ४ प्रेमका नणा छात्र लगा भर 
मह्े काले से उसने वोशाज् नईरा से भ्राउस्ती चुन के निडद हा सैनिड मदत्य 
ही भूमि ऋपो खेत के लिये मांस को | ऋण अपने बरादुवत से नये राग्य 
है| पपापना के सन देख रदा या ऋांर यही अवसर था उस स्वप्न वो सले 


2. ५, कल ऊ उस्चया- दनने के चच्य ७... . . . #. 


( १२९ ) 

छा न रदते हुए भो मत्रमुग्ध सी मथूलिका उसके पड़यत्न में सहायक होने 

उद्यठ हो गई। मघूलिका को एक चांदनी रात में अपने प्रेम में बिल 

फर अआप्म-विस्तृत हुआ जान उस घूर्त अरुण ने प्रस्ताव रिया--“ुस्हाएरे 
च्या हो वो आरणों से प्राणु कगाकर मैं तुम्दे इसी कोशल के सिंहासन पर बैठा 
: । मधूलिक़े | भरुण के खड़य का आतंक देखोगी --मघूलिका एक वार 
वि उ्ठी। वह बुना चाहती थी--नहीं; फिन्तु उसके मुख से निकला-- 
वा !" और अंत में अरुण ने उसके मुख से यह कदलवा दी लिया किजों 
होंगे, वह्दी कहूगी। 


यही इस कहानी का मुझ्य मोड़ है। यहीं हम भधुद्तिका को नारी 
लम दुबलता वो इसढी अन्य सत्यशृत्तियों पर विजयी द्वोते देखते हैं। परन्तु 
है नहीं कहा ज्ञा सक्रठा कि ऐसी परिस्थिति लाने के लिये प्रसाद ने समुचित 
नोवैज्ञानिक भूमि तैयार करने में कोई कसर रखी है। एक नारी हृदय के 
एय, बी उसके देशओं मे पर करणिर विजय, जब कि प्रेमोद्दीषक शरदूचद्विका 
| एसंत निजन स्थक्त पर उसदा हृदय अपने प्रणयी थो मादक प्रे मन्सधा- 
पि से भाप्याबित हो रद्दा दो-एनिठान्द स्वाभाविक घटना है। इसे और 
बल प्रदान करने 'के लिये प्रसाद जीने उस विपत्ति-प्रस्त निर्धन कषक 
एलिका के सामने वोशज्ञ वो राज रानी पनने ढी सम्भावना झा ईसा 
लोभन भी रस दिया दे घिस पर झदू से इृद पैसें का रपट जाना भी कोई 
धमम्भव बात नहीं! इसे दी कइते हैं छघल परिस्थिति का नि्माय 


भद्दाराज तो पहले डी से मघूलिका को इुछ देकर संतुष्ट झरना चाहते 
३। इसलिये सके द्वारा मागी गई भूमि भी उन्दोंने दिया अधिक आपसि 
उठाये, उसे देदी। फद्दानी के आरम्भ में प्खाया गया राजा फे अनुप्रदद ४ 
के पर 
८ शक और मधूतिका के जामिमान को ब्यंज्ना दुर्ता ६ वहां 
तिरस्झार जहाँ ऐक क अमृत मो वैध 0 दि 
दूकी और इसी भावी घटना ही उचित मे भो नैदार ऊरठा ६ । ५ 
अपने उपझारी रिइूमित्र को इकफौडी अनाथ बाशिश मपू#डा & असंतोष 
के राया ब्यपित न होता ठो शायद षह उसे सविड मझद धय पु मर 
से 
न 


€ श्र ) |, 
पर कर ले 
को कभी सैयार न होता । धस प्रकार इस देखते दँ कि झुपानक ५ 
फड़ियां काये-फारण भाव से सुचाझ रूप से हृतापूर्वक जुड़ी हुई दें। 


| 
भूमि मिल गई और अरुण ने उसे समतल बनाने के बहने हु 
आक्रमण करने का पथ निर्माण फरना आरम्भ कर दिया। अब मय 
को भी छुछ सोचने का अवसर मिला। फिर अपनी आंखों के 
उसने अपने प्रिय कोशल के विनाश का पथ निर्मित द्वोते देखाथा भोग 
भो उसके सवय॑ के सहयोग से ! उस+भा द्वदय यांप उठा ! उस रात पे 
'अरुण से विदा लेकर झोपड़ी वी ओर लौटने लगी तो इसका पराखित हैं 
प्रेम चार प्रहृ* के (पश्चात्‌ द्वी उसको प्यारी भ्रायस्ती छे पतन की मर 
बल्पना:से उद्दीप् दो) उठा ! उपर उसे अपनी झृतप्नता पर तीमर भ्रामक 
दोने लगी। उसे ऐसा लगा मानों उसके पिता वी 'प्रास्मः उसके देशो * 
इसडी,कठोर भत्त॑ना कर रहो हो ! बह सोचने लगी--“श्रावस्ती का दुगं 
विदेशी के अधिझार में क्यों चला जाय ? मगध कोशल का चिर शत्रु ) को 
विजय ! बोशाज्ञ नरेरा ने क्या फद्दा था--'सिदमित्र की ऊन्या' सिंदमित रो 
का रक्षक,पोर, ;उसी को कन्या आज़ फ्याबरने जा रही दै ! नहीं, नं 
'मंपूर्शिडा ! मधूलिका !!' जैसे इसफे पिता उस अंधकार में पुकार रहे थे।' 


और मधूलदा अपने पिता झो--अपने पराजित देशओ म की 
कुपले हुए ग्वाभिमान!] ४ एथम्‌ भोपण क्ृतप्रता पर चिक्रारते छुए भर 
इदय को इस पुझार को उपेज्ञा न कर सं! बह खड़ी दो गई उस मार्ग 
जिपरादों धर छारात़ के सेनापति वश्युदमन कर पक सौ अश्वारोद्ियों के सा 
लोद रहे थे। इसने उनसे प्रार्थना थ ६ उसे शीघ्र राजा फे पास ले मे क्‍ 
अस्यथा डोराल को रहा न दा सड्गी। बढ राजा ऊे सम प्रस्दुतकोग 
और यहां धास्मस्तानि से अनिभूत मधूजिदा ने भरुण के पढ़य॑त्र फा सार 
अदा, फोड़ रिया झदख बंदी कर जिया गया । 


ल्लर का ० 
यह है।सद्ानी का दूसगा मइलत उड्ं इस मधूनिड़ा के इेर 
प्रेम की भौर उसके छल्कारडन्य स्् पार पुनः प्रणप के र एऑ 


( ऐसे ) 

प्रावेग पर विजयी द्वोते देखते हैं.। मधूलिका को अपने ऋत्य पर विचार करने 
का अवकाश देना ही अरुण की राजनेतिक भूल थौ। इसी अवकाश ने उसके 
हृदय दी आत्मनलानि को जगाया और शआत्म-लानि के उस भीपण मंमावात 
में कोमल नारी-हृदय के निश्चयों का ठुणवत्‌ उड़ जाना कौन वड़ी बात है १ 
यहाँ प्रसादजी ने अरुण के पराज़य को आशंका से मधूलिवा के द य में 
जगने वाली तीमर आत्मग्लानि का बड़ा हृदय-प्रोंद्दी चित्रण किया है। अंत- 
इन्द्व के चित्रण का यह एक!) मुन्दर उदाहरण है। 


मधूलिका के माध्यम द्वार मानव-हृदय की जिन अवृत्तियों वी जय- 
पराजय का चित्रण प्रसादजी को श्रभीष्ट था, बद्‌ एऊ प्रकार से यहीं पूर्ण दो 
चुदा था, परन्तु यदि बद्दानी यहीं समाप्त कर दी जाती तो मधूलिका के चरित्र 
पर एक काला धस्बरा छूट जाता कि उसने अपने प्रेमी के साथ विश्वासघात 
डिया जो किसी प्रकार वान्छित नहीं कहां जा सझत।। ऐसा बरने से उरुके 
देश प्रे म वी उज्जवलता भी कुछ घुधली दो जाती क्योंकि प्रणव में विश्वास- 
धाठ से बढ कर नीचता और हो द्वी क्या सऊती दे १ प्रसाद ने अपनी नायिका 
को इस कलंऊ से बड़ी चतुराई से बचाया दे और इस मोड़ से दद्द बद्धानी 
चमक उठी है--अंठ अस्यंत प्रभावशाली बन गया है । 


अरुण के थंदी दोने पर उसका न्‍्याव विचार दोठा है और उसे म्त्यु 
दण्ड की घोपणा द्वोती है । उपर मधूलिझा को एक बार अर अपने पिता को 
ही भांति कोशल राप्ट्र को शजुनओं से बचा लेने का श्रेय मिलता है जिसके 
डिये फोशल नरेश उसे पुरस्क्तत करना चाइते हैं। घंदी ऋरुय भी सामने दी 
खड़ा है। कोशल नरेरा अपनी सारे खेठो उसे दे देने का प्रस्ताव रूस्ते हैं 
मधघूलिशा एक पार अरुख की ओर देखठो हू पर बह झुछ नहीं बोलता । बदद 
इस देता ईँ मानो मधूलिस के - विश्वासपात दो सि्ली ड्द्ा रहा हे सब 
मघूलिका भी उसझे पास जा खड़ी दोठी ई और कदुती है--“ठो मुके भी प्राण 
दुर्ड मिले ।” 


यहां “ठो” शब्द ऋत्यन्ठ ब्वेजनादूर्य ई--यदि ऋसूंण जोना नहीं 


ग 


4 शेड ) 


धाइत्प, खेलों चना नहीं सइया, को मेज औडर कया ॥हगो हि 
का पद पुकार मोगना मानों अगवा भाबार जोर रू गा 
प्रहण गुम समृद्ध 47 भय दी-बदुत वा सतु मंपन करा 
नदी | प्रशा डे नाम वह यें अपन मडय हे हिये अपनेजाग रे है 
जिन पर उस अधिडार दे, पर-तु ऋषण इश वो पोज डे विरयोर 
के राबफुमार हो नदी सपि सब्तों ! सपूजदा का. एव लिधेय धो 
पे रा याप हिला केता है--०व ७४७ (कह बाद की, हैणे ॥- 
उैक्यए गघए7० !" 


इस प्रद्यार इस बद्ासी में प्रसादनी से जड़ी एड ओर मिस 
है गज ि् न ० नी . सद। | 
देश पं मे को रहा हो है, पद वूसरों और उसके प्रणव ही भो। रो स्यी 
फे इन्डों का तो हुध्च पैसा द् परिणाम लिडलना यान्धित होता है 


इसने ऋभो तक यही बताने का अयास या है कि पसाइजी भे ६ 
कड्मानी कितनी सुटढ़ सनोवैज्ञानिक भूमि पर सदी है। परोक्त रूप से 
मधूलिका फे बरित्रनचित्रण दी भौर $थावस्‍्तु के गठन को भी ब्यास्य वे 
हो दो गई है) भथ यहां कद्दानी री धन्‍्य आवरयऊताओं को रपट मे ४ 
संक्षेप में बिभार लेना उपयुक्त झोगा 


यद्यपि प्रसाव्‌ ने कद्धानो पर इतिद्वास का रंग चढ़ाया है पर यह कहर 
ऐतिद्वासिक नही ६। एतिदासिक फह्मानी रखे दी रुइते हें. जिसकी सभी हुआ 
घटनाएं पेतिदासिक हो भौर लेखऊ ने इतिद्वास यो रूप रेखा प्रो केबल मास 
बनाया हो; परन्तु यहां तो केबल स्पानों फे नाम और बाताबरण मार 
ऐेतिद्वासिक है, चन्य सभी कुछ कल्पित है। झदानी में £ थी छूटी शताब्दी 
ई० पू० का घातावस्ण चित्रित है। जिस समय संग और कोशल भारत $ 
सिद्ध शाब्यों में से थे। प्राचीन भारत में राजाओं द्वारा केत जोतने के कृषि 
मद्गोत्सयों का उल्लेख भी मिलता है। अश्वारोदियों करे दौड़ भाग, उल्काओों 
का मडारा, इ-्दपूजन डी पूस थाम, स्वर्ण मंच, चामरपारिणी स्वस्‌ साम्यूझ- 
बादिनी युवतियों, मप्ोष्ठ में बामर के शुक्र लरान्योतन इस्थाह का बन 


ध् 


छा सरसरी दृष्टि अंक 
39 ; 
।क्‍ कामायंनी । 
जिष्नननमननतनष्ओ्री रूपचन्द पारीक आानवननपनननन लटी 
र 


फाब्य में 'शाश्वत सत्य” की छाप उसकी अमरता की सर्वश्रेष्ठ फसौदी * 
है। यों ते। छाथ्य सामान्य कधानक ले कर भी चक्न सकते हैं. पर महाफाव्य 
का कथानक भी महत्त्वपूर्ण होना अच्छा समझा जाता है। 700705 की 
गए॥९ (0०0०१५ और 909 के 797205७ 7,05६ भी क्रथानक का 
गौरव जे फर चले हैं 


कामायनी हिन्दी के दी नढीं अपितु विश्व के अमर कार्व्यों में अपना 
स्थान सुरक्षित रखेगी यद्द वात उसे शक बार पढ़ते दी मन में घर कर 
जाती है। ५ 


"प्रसाद! उश्चकोटि के कह्ानीकार, नाटककार, उपस्योसकार और 
आलोचक हैं. पर कामायनी ने यह सिद्ध कर दिया कि “प्रसाद” सर्वप्रथम 
ऋषि हैं और बाद में कुछ अन्य | इस विशद्‌ अम्थ में प्रसाद की समस्त 
पृष्ियों का समाद्वार हो गया ) सच तो यह है कि 'तितलो? और 'कामना! से 
भी असाद! का छुनइला रूप 'कामायनी! में प्रस्फुटित हुआ। कामायनी 
विशुद्ध कलात्मक महाकाव्य का (गए ण 0 है। 


कामायनी का विपय भारतीय इतिद्वास की प्राचीनतम घटना जल- 
प्लाचन की दै। यह घटना केवल घटना (कल्पना) द्वी नह्ठीं बल्कि ऐेतिदासिक 
सत्य भी दे जिसका प्रमाण विश्व के विभिन्न धर्ममन्थों में मिलता है। 
कामायनी में केबल कथा द्वी की प्रधान 47 न द्वों कर विचारधारा भी दे। 
फवि रूपकों द्वारा अपनी विचारात्मकठा को प्रश्नय देता हैं और भाषना के 


; जी ओर कटिबद्ध रदता है । 





कं रहे ) 


श्रथवा उल्लेख कहानी के छोटे से कलेबर में सो उम युग को सजीब कर देने 
थी सामथ्ये रखता है। 


अ्रसाइ वी पद्दानियों के कथानक प्रायः अत्यन्त विरल होते हैं परन्तु 
इस कहानी फा फथानऊ सर्वथा आख्यायिता के उपयुक्त एयम्‌ सुगठित है। 
दसमें कहीं शिविजना नहीं आते पाई है। कहाँ अनावश्यक प्रकृति वर्णन 
अपवा रूप बंद नहीं। है। ऋषि मद्ोस्सव के सप्य मघूलिका के सौंदर्य चेन 
में कह्ठी गई दो चार पंक्तियं अरुण के हृदय में उसका थ्रारर्पण जगाने 
के लिये आवश्यक थीं । इसी प्रकार कहानी के आरम्भ में किया गया संक्तिप्त 
प्रक्षृति वर्णन कृषि मद्दोत्मय की घड़ी उपयुक्त भूमिका तैयार करता है। आर्द्रा- 
नक्षत्र के घुमइते हुए बादलों में देवदु'दुभी के घोष और प्राची से स्वर्ण पुरुष 
के भाकने में और नगाड़ो के घोष फे दीच निरुकने वाली मद्ाराज की सवारी 
और उमडइतो हुई जनता के बशेन में कितना सुखद साम्प है। यही बातावरण 
चित्रण थी सुन्दरता है। इसके अतिरिक्त अन्यत्र भी जहां कहों प्रकृति वर्णन 
हुआ है, वद्‌ मधूलिका पी परिवर्तित मनोवस्था के लिये उपयुक्त प्रव्ठ भूमि 
सैयार करता हैं। यथा, “शीतफाल दी रजनी, मेघो से भरा आकार, बिसमें 
पिडली वी दौद-घूर | मधूलिझा का छाजन टपक रहा था ! ओदने की कमी थी । 
बह ठिठुर कर कोने में बेठी थी । मधूशिरा अपने अभाव का आज घढ़ांकर 
सोच रहो थी १" अथवा कर्तैब्याकर्ततय का निर्णय करने में समभो हुई 
सधूशिका यो कैसी उपयुक्त प्राकृतिक प्रष्ठ भूमि में प्रस्तुत किया गया है; बद 
भी देखिये-मधूलिरा उठ खड़ी हुई। फेंटीली म्लाद्ियों से उत्कती हुई 
क्रम से बढ़ने वाले अंधरार में, दद अपनी मपेपडदी की ओर चक्की । 
छ & पलट 


पथ अंधरार मर यो और मधघूतिय का इृदुय भी निविड तम से 
भरा था ॥7 


फद्धानी की भाषा कवित्ययूर ईै--यद तो ऋसाद का नाम पद छर दी 
इमका जा सस्ता ६ । खेल दिल जाने पर निराधित सधूलिशा छ दशा । 


ला 


१२६ ) 
एक पंक्ति में दी कितना उपयुक्त चित्रण हुआ है--“श्रुश ने देखा, ए् [2 


माधवीलता यृक्ष की शायर से च्युत होकर पड़ी ६ सुमन मु॒लित थे, की 
निपंद ।! 


वित्रए 

इस प्रकार कथावस्‍तु, चरित्र चिदरण, मनोविश्लेषण, बातावरण वि॒ए 
अथया वर्णनों की समीचीनता, चित्ताकर्पफ संवाद, कविल्वपृर्ण भाग हर 
शआ्राकपेक श्रारस्म और अनपेनित अंत इत्यादि सभी दृष्टियों से प्रमाद * 


यह कहानी श्रेष्ठ है । इसमें कट्टानी के समी तत्वों का सुखद समस्वद हू।ग 
किसी तत्व का अनायरथक जिस्तार है, न निनांत उपत्ता । 


२. विसाती-- 


इस बहाने, वी देडनीफ “पुर्फार” से बहुत मिश्र प्रकार वी है! 
“बुस्कार" में जा हमे वित्ताऊपफ बातावरण से श्रारम्म द्वीडर भार सर्प 
यो घा!दयों में प्रवादित दीता हुआ चरमोकर्प तक पहुंचने बाला कपान 
मनोवैज्ञानिक भूमि पर क्रीड़ा करने बाले नारी-पांत्र के चरित्र की यथाए 
मंडी, सक्षम पर उपयुक्त यातायरण चविद्रण एस्स्‌ कजित्यपूर्ण रौची रचाई 
सभी के दशान दोते ईं, यद्दों ग्रिसाती” में केश्ल यातायरण ओर भाववित्रश 
का हीं प्राघात्य द । इसमें एड घदना घटती है, इसी से यह बद्धानीं है 
अन्यथा कहानी की अपेक्षा इसे राग्र-कान्‍्य कहता दी अधिक उपयुक्त द्वीता | 
एक युग था जद “एड राजा और उसझे सात थी राजियाँ” यात्री पटनाओों 
के धमरकार यादों कहानियां चलती थीं; फिर बद युग आया कब कहानी 
सेंसर पात्रों के मनोविश्लेषण द्वारा उनके ब्यक्तिय की सनोरम माँडी दैने 
छगे। इसी रमय कथ कहानी सैसऊ ऐसे भी डुए जो अपनी कद़ानियों में एफ 
जाम माद छी पदता के चूत पर भार्तों के मारी मरतस फपाद घुमाने लगे । 


द्रमार' और इकवेशा के नाम इस #डार छे कड़ानी क्षेखयों से बल्लेखनीर 4 
यद्यपि प्रभाद की रोची कतई गामावि८ और सरस ६ । 


दिसाती धगगाई को टेसी ही एम मात श्रदान कहानी ह जिसमें प्रसार 


जी में एड पाती सुमन नीजबात, है प्रयदों हरव थी एड मर्मेस्‍्वर्श 


( १२७ ) 


भांवी बराई है। व्थावस्तु फेवल इतनों ही है ॥ि। गिरिनमंद्द के उस बार 

शैक्ष माला के अंचल रें विहंसने चाले शुत्ता्ों पे: बोच श्रौज्ञाएं फपने बातो 

अनिद्य सुन्दरी शीर्री का शिसी नौजयान से प्रेम हो चुका है; परन्तु शीरुफान् 

में बुलबुज्ों के दश्रिण वी भोर चले जाने के साथ साथ उसझ पह पाकसू 
चुलबुत भी दिन्दु/तान यो चला गया हैं--माज़ येचने। उसी दी प्रतौता में 
शीर्री अपने घुलबुन ( प्रणयी ) के कप्टो बी वत्पना करती हुई उनके निवारण 
के दिवा स्पप्न देखने में मग्न रहती हू परन्तु उसझा क्र. बाप उसे िसी अन्य 
सरदार से स्याह देता ह। फिर एक दिन उसका बुलवुल-ब्रिसाती-थनेक 
उपहार लेरर लौदता है परन्तु उस घुलघुन का फूल सो विसी ओर के सेदरे 
में गुया जा चुका था ! शीरी का पढि इच वस्तुएं छांट कर मोल पूछता है 
पर यह कहता है--मैं ये बश्तुए उपद्यार में ही देता हूँ, बेचता नहीं। सखार 
उसे चले जाने को कह्दता है । बह चला तो जाता है. परन्तु दथ मुह धोने के 
घद्दाने अपना माल यहीं छोड जाता है और उसे लेने कभी नहीं छौटता । 


शीर्री ने उसके तन और मन दोनो का थोक तो अवश्य उत्ाए लिया परन्तु 
इसका मोल न चुका पाई ! 


दिन दिन रूप घदलने वाह बद्धानी की परिभाषा देन को कठिनाई 

का अनुभव फरते हुए श्री शुरावराय एक स्थान पर शिखते हैं कि "उसकी 
परिभाषा देना उतना द्वी बठिन है जितना कि विद्दारी बी नायिका थी तसवोर 
खींचना जो चतुर चितेरों को भी कूर दना देतो हैँ। इसलिये कुछ अनुभवी 
आश्ोचवों ने हैरान होकर संक्षिप्त को उसका एक मात्र क्षण माना है।” 
यदि सचमुच सक्तिप्तता वो ही कहानी को एक मात्र कसौटी सान लिया लाय 
तथ तो "शिसार्त/" केवल ४ धृप्ठों की दोने से संभवतः ्न्दी डे सभी 
कह्दानियों से श्रेष्ठ प्रमाणित दो जायगी और “उसने बहा था", “ठाई" 
«बुसस्कार”, ५दथ परमेश्वर” “बढ़े घर की बेटी” आदि सभी कहानियाँ अपने 

अपेक्षाकुत दीर्पोकर के लिये सिर घुन कर चद्धताने लगेंगी। परन्तु प्रसन्नता 
की चात है कद्दानी का यद लक्षण आलोचबों ने “हेरान होकर” दी लिया के / 
डिया है--विचारपूदक नहीं । इसलिये विसाती वी संक्षित्तता उसका» 


या 


( १३१ ) 
बहाल खिदला की ब्यावर भी, कहाँ एगे अंश में सेगारी मारो है 
दयानता है। पर के शी आगो प्रवाशी के कष्तों को पहना $ऐ" 
होगी है-दिर॒एनान के हिसी सर्मा:शाकी नगर थी गिरे मई * 
हाये पति घग से चूर होगर धुत रहा होगा दगाकीं प्रिय: ि पि 5 
मोजन मित राऊे इनगा गा। भी अगर पद गे बेच पाता होगा ग हः 
सीय दशा होती होगी उशरी-धिरा प्रदार यह भारतीय ग्ह्ो 5 


गाव खीर होगे की मिश्सें करता होगा। इस्यादि। 
रे > ल्‍ नि हैक शै 
फिर कवज्पना भोत बदलता ६ । यह कामना परत ही हि 
३४" 


उसका यरा बने सो प्रत्येह दिन्‍्दोस्तानी गृहस्थ को इतनी सम्पर्ति *ै 
जिमसे आयरयऊता न होने पर भी ये उसझे प्रवासी प्रिय का मात ऐ। 
प्रिय थो सुली देखने की यह स्थामादिक लाहसा भी तिसनी हा महा 
फा सहारा लेकर रड्टी हुई है। 


कमी यह प्रिय मिच्न पी उत्कंठा से व्यप्त दो यर कल्पना के ्ि 
मारे से स्यैर फे गिरि-संट यो पार करने लगतो है तो कभो उसे #. 
सर्दार, अपने पिता का ध्यान पुनः चिंतामस्न कर देसा। इतने में एक 
(उसके वियाद्व पी) मैंददी थाने यो सूचना लेकर उसे घुलाने ध्याती है 
का कल्पना-जोक छिन्न मिन्न हो जाता है। कल्पना-क्ितनी मधुर ! * 
विकता-झितनी कठोर ! 


इस प्रश्यर पद्दानी के दूसरे अश में चिंता, मिलनोत्कठा, प्रिय क्के 
दी लाला, तम्मयता आदि की श्रच्छो स्यंजना हुई है। | 


कहानी के तीसेरे विभाग में इस भाव-चित्र को प्रसाद ने घंटा दी 
चूले प्रदान कझरवे उसे पद्ानी या स्वरूप प्रदान किया है। चरारस्म इसका 
पतावरण चियण से दी हुआ है, पर यहां उसऊ़ा विस्तार थहुत कम है । यों 
सी घातावग्ण शीरों की मनोवरस्या को प्रतिब्रिम्दित करने थाला है। वसंत का 
पवन यहाँ मसले का आलिंगन नदी करता अपितु अपने यपेण्ों से सैंकड़ों 
कूपों फो दशा देढा है चौर ये मघुरथारा है शरधु बहाने लगते हैं। बुलबुले 


(छह) 


| निईयठा पर क्न्दन करती हैं भोर शीरी सव छुछ सहन । नारी के हृदय 
भाषना का तिरास्‍कार करके उसे किसी फे गले मढ़ देने घाले बाप की 
उेता दी शिकार कोमलांगी शीरी की मनोवस्या डी व्यंजना के लिये उसके 
प्त्य जीव फे ऐसे ही प्रभात का दर्णेन उचित था। 


अपने पांत के साथ थेठी हुई शीर्री के सम्मुख उसका बह्दी श्राराष्य 
वामी (ब्रिसाती) अपने माल का गद्ठर लेकर आता है. और शीरीं का पति 
समें से बाश्मीर की यनी कई दस्तुएँ शीर्रो को उपद्ार देने के लिये छोटता 
| परन्तु जब उनका मोल पूछता है तो बिसाती कहता है--में उपद्ार देता 
[, पैयता नहीं। ये विलायती और काश्मीरी सामान मैंने चुन कर शिये हैं। 
नमें मूल्य नहीं दवृदय भी लगा है। ये दाम पर नहीं विऊते ।" 


घड्टी मर्मसपर्शी परिस्थिति का निर्माण किया है लेसक से । जिसके लिये 
हिन्‍्दोम्तान भर में घूम धूम कर रादर उपहार चुने गये हैं, घद्दी आज पराई 
ऐ घु हे है भोर उसा के सामने आत उसी प्रणपी के प्रणाय का गला घोंट 
क२ उस) शीरी हो दवा घेठने बाला सदर उसी यो उस घम्तुओं का मोल 
घुद्ाना चाहता है ! झैसी विडग्बना है! क्या मूल्य दो सकता दै उन ब्स्तुश्रों 
डा ! परन्तु शी का पति इन राद यातों से अ्रनमिश था। उसने विसाती की 
दायह सा समझ कर अपना सामान उठा ले जाने को फट्दा। विसाती थके 
ऐने झा बहाना करके हाथ मुँह घोने मरने थो ओर गया और सामान जिसके 
शिये कापा था, उमी के चरणों में पिखय छोड़ गया। चह फिर कभी नहीं 
हौटा। देंने वाने ने दे दिया, लेने बाले ने ले लिया; भौर कोई इुछ गममे या 
ने प्मके। परन्तु शीर्ी दो दुख इस घात छा था छि उसने दिसाटी रा 
और मन का दोका तो अवश्य पठार दि सा परत्ठु उसके दाम ने घुका सके 


3. मे बे 
कहानों रा अंत यहा मार्मिरू है। दिदाद * पूत बाई द्दी 
अपने दिभारी के झिऐ वितित र॒ताते समय उससे रु बा, हि 
कि दिस्तेस्तान के प्रसेक शहम्प के पास बइ इन झूल्य देइर आाए+ 
अषाएश्पड होने चर मी इस युद रू व। सर दादुपों दा झृः ्ा 


*( १३२ ) 

वो उतार दें”, परस्तु श्राज् उसडी वह कामना उसीझा उपद्ास ऋ दे 
है ! क्योंकि उसने भी उस ये माँदि विसाती का माल नोल लिया प्र बहु 
न चुका सडी ! वह आँधू भरी श्रांखों से (लय की माड़ियों को शोर हद 
ही रद गई और उसझा “पाहनू बुत बुल" उसके द्वाथ पर बैठ कर मे 
उड़ गया-यह उसे पकड़ न पाई झ्राज फिर वही गुनावों हा एरर्टी 
अपने युतबुत्त को खोज्ञ रहा है जैसा कटद्दानी के आरस्म में हमे | 
बुशबुत्त की प्रतीक्षा में लोन पाया या; परन्तु सब्र उसके हृदय में भर 
उजेजा था और आज श्रपनी लाचारी का अंधकार ! 


इस प्रकार हम देखते हैं. कि “विसाती” एक ऐसी रचना है हि 
आरम्भ गद्य-काव्य है और अंत एक सार्मिक पद्दानी । 


“सैसाती” की अन्य विशेषताशों में उसके पात्रों की सार्थरशा 
यद्यपि उल्लेख चार पात्रों का हुआ हू परन्तु शोग और विसाती ही हर 
हैं। अग्य पात्रों दा अलित्य आमामित दो नदींदोता। फतेशातों मरे 
शीरी यो प्रंमअतीता को बिता में सजा कर प्रस्तुत फरने के दी 
उपश्थित द्ोती ६ श्र दासी उसे दिवा-स्पप्न थो मनोरम दुनिया से एन 
कर वारतविकता के कु जगत में लाने के जिये ही । शीरी का पति व 
में अंतिम कपोट पैदा करने फे लिये दी सामने आता है। नाम धाम है 
दिसाती सायी कहानी में प्रस्तुत रद फर भी शौरी के स्यक्तित्व पर इता 
छाया दच्चा ई छि उसे गौ नदी कट्दा जञा सख्ता और कहानी के अंत में दे 


उसका मौन व्यक्तित्व इतना दमर उठा है कि प्रसाद को इसका सामडरण रे 


जाएं प्रसाद की च्च अन्य कहानियों में कपोत्रडरथत डी प्रधानता रहा 
है दहयां इस कद्ानी में वर्णन दी अपिद् ई--बपेखा को दोड़कर कोई भी पाई 
एड दो वाकयों से झविद नहीं अ!कता | छाथ दी इस कहानी में गीडिहागा 
की सी क्रमावान्विति मी मिलती है क्यो कथानड अस्वन स्वष्प है यहा 


बह भी कदानी के अऋतिय ४. फिडत दे सिर मी पर! 





*( १४३') 
और पात्र आदि को देखने हुए यह्‌ अवश्य कद्दा जा सकता दै कि प्रसाद ने 
अपनी इस कह्दादी में गागर में सागर भरने का पूरा प्रयत्न डिया है। सैश्िप्तता 
पर जार देते हुए फ्रिमी ने कट्दा ैं हि “३४० 80क68000 6४6०७४ 00 
फएक0९3३ ग्रप५५ 98 09 ड07 50079 प्रगोश्य8 गरा०/0" और प्रसाद 
जी की यह कदानी इस कमौटी पर विशकुश्न खरी उतरती है । 


भाषा इसड्ी श्रलक्ञात्ति एयम्‌ कबिल्वयूण द्ोते हुए भी सुत्रोध और 
सरस है। संस्कृत डी तत्सम शब्दावरी वी दी सहायता से मुसज्ञमानी जीवन का 
ऐसा ल्लिख्य और सजीय चित्र अंडित करके प्रसाद ने हिन्दी पर अपने अद्भुत, 
अधिकर का परिचय दिया है! विशुद्ध दिन्दी शब्दों के बीच दीच बुल बुच, 
दाढ़िम, शुलाब, मरना, गिरिसंकट, खैर, काफिजा, कोहकाफ, शीरी, जलेखा 
जैसे कुशलता से चुने हुए शब््ों का प्रयोग करके प्रमाइ ने वातावरण चित्रण 


में फारमो के जैमा दी माधुये उत्पन्न कर दिखाया हैं। यद्द भी इस कद्दानी की 
विशेषता है। 


इस प्रफार विसातो को चादे दस विशुद्ध “बद्दानी” मारने या न मानें, 
उसेडे एक सस्स, मबुर और कवित्वू गण्य-स्वना दोने में संदेह नहीं । 





( १३५ ) 
दि भेज पवन मराटार अब वहबाध्य में या वि शिया मी 


हुए गगान ह लिये काने आवरयक हों का भी 7इघाहग कर देता है जिनमे 
गंगा का विकार दो सड़े। भी बूस्दायनगा वे वर्गों सी यर्गेगान शगए के हैं 
हैये ही गपप्रेच् उपर वछहाए है. और वतकाों वहा शगनप्नी भी 
फ्रठ गचवा । इस वह ही रखना में उोंगे बौदपपूर्ण बोरता, प्रेम, 

माप, गंधी। स्थावाए चादि कताये और समाज सुधारक् हतलों के शाप ए 
मेरी मी बजाई दै। सर्वाधिक मर पूर्ण परत तो इस ठकस्यास की सोती है 
मु से प्रदद होती है बह दै--कशा करडिय को सजग किये रहे, भावना 
मो मेंदत दिये रहे, गनोंचल और घारणगा एके दूसरे करा द्वाथ पमर छे। 
कलाकार जगत के जिए यह उपस्यागड्ार का एक भद्भान्‌ मरिश है। 
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है सृगनयनी---एक संतिस परिचय 


॥ से अर फिस फिस 7... क श्री चॉदेमल यर्णावट एम० ए? 


फथावस्तु+-उपस्थास को कथा का चाथार ऐतिद्वासिक है। इसरो 
चीज-बयन राई गांत ( ग्वालियर से ११ मीज़ दूर ) के मध्य द्वोता है जो १४ 
रूप में फलीभूत होकर प्याजियर को हरा भरा बनाता है। ग्वालियर के राजों 
सानतिंद्‌ का समप्र संबत्‌ १४८६ से ११९१६ तक है। इसी समय में राई में एक 
दरिद्र गूज़र कुज्ञ की कन्या निश्नी ( मगनयनों ) और राखी दो याशाएं पड़ी 
बीरता का प्रदर्शन करतो हैं। यीदड़ जंयों में घनुप बाण से बढ़े २ भीमकाय 
अरने मैंसे, तेंदुए झादि की शिक्रार बात थी बात में कर लेती हैं । इनकी 
घोरता और इनके शौर्य दी असिद्धि सुनकर राजा मानसिंद्‌ एक यार राई में 
शत हैं और निश्नी ( मगनयनी ) फे साथ उनका पाणिमदण हो जाता है! 
लाधी झृप्नयनी की सद्दे दी का भी अंतर्जातीय विवाद ग्ुवरु अटल के साथ 
ही जाता है। पद विवाद जाति पांति के बंवतों को तोइकर शुप्र रूप से दोता 
है। कई कप्ठों को सदन फस्ते हुए लाखी और अटल भी राजा मानसिद्‌ के 


( १३५ ) 
यहां सम्मानपूर्ण स्थान प्राप्त फरते हैं क्योंकि निश्नो ( रूगनयनी ) अपनी 
बात+देहो लासी को राजमहलों में पहुंच जाने पर भी सदैव याद रखती 


है। झ्मी समय सिवन्दर शोदी गयासुद्दोन झाहि के थ्राक्रमण खातियर व 
धान पाम होने भारम्म हो जाते हैं । इन आक्रमणों का सामना राजसिंद घड़ी 
झरना से भरपूर दल से ३रने हैं और विजय प्राप्त करते हैं। इसी प्रसंग में 


सिख के छापूों डी क्ार्ववाहियों का भी था; पंण उल्लेख है। दूसरी ओर 
लाखो धौर चट 


दक्ष चपने गांत जो उन्हे राजसिह के अनुप्रह से प्राप्त हुआ था, 
हो सुरत्ता इसे हैं। हासी तो यहा थीर गति दो प्राप्त हो जादी है। युद्ध दी 
परपोर घदा्रों के मंडराते रहने पर भी बल्ला और प्रेस पनपते रहते हैं। 
गयाशिपर हे गूज़री महल और मान संदिर उसी के प्रतीक हैं। संगीत फा 
दिपारीठ भी खात्िपर में उन्हीं दिनों दी याद दिलाता देँ। जहां तानसेन 
जैसे जगत प्रसिद्ध गाययों ने शिक्षण प्राप्त किया था। अंत तक मृगनयनी 
(निप्नी ) राज मानहिंद ( अपने पांत ) में राष्ट्रीय भावनाओं को भरती 
लो'है। पित्र फशा फा नमूना वेश फर बद बहती दै--्ेब्य लू व 
भंगुरे रखह़र येह पवित्र अभी पृष्ये नहीं इन देँ। प्रजा सहमत दी 
सैर स्वादीनता का अंश नई रनों झूगनयनी फे राजमह' 
मे स्थान प्राम ८रमे पर अन्य राजियों ब्ते दाद का 
0 ६। सुष्तर कषा लो घगनपरी और शजतिंद से हो 
ओधिक) किया कप में लाश और अटल भी हैं शिनरो दप्पात का 
भ॑दधित है साथ धो उप बढ सहते हैं। गिपारारेल सुएस्मद दर्ण अरे 
अपमापक और उपनाधिरा १६ पल बमारों * आायेश्न भी रुा- 
& डोदन-घर्णोनों और पुरे ई दा शो पझ गरएप्ट शोइना दै। इुथा झओो 
बग्तु & अंग ू। इस संझा न्‍ & गझगइप दो झाइरा ऐो फिए हुए शोडी 
शमायि भरे इसे दछत घर ६ तप कम चोटिजडड आह दर्णपव था सन 
है। मातगए बाके हुए होटो मे ४४ 


र्श्शो सब टला के ) यो िजं। दिल 
शइश पुछ इसर ( प्रद्ञा दे रुरम्आ हक कलर कम्ह हद आर 


नो बाप ल्‍् 
अइपद दूप बऐेणा ३ पिर उन एंटी ५ बुर शुगर प्री इस ० रा 


रद भा मा पु 
इमप रे ४६ इए७ मार मारीई है 


है जकक -ह 
हक हार 


को मत कलस्तत्तर के का हे हे अरेह सतह 7१९ १ के 
। 
हने करने मैं «कर: क ोह के वहिकिसवल क कहे "केक » /ै९ 4 


| 
हि धर कह 2, 
इब्* हो 4 में काजल 4 जोक कवि हल हो कल एड [ते कर 
नो केगेर के कल्कत कह कक व रह से जी एलन । ही दोहा । व ४ हे 
न ह ही पा 
ही 





हा या है + 
बच हू परे बर्थ चिता हें करे भोह चोर सह शान है है | 
मो हरी बचे बता हैं । कद 66 आजीगां की शरीक हे ७४ ही 
कास्य!त है ४६ ऋती बचत परत है इताऔ ।तदीति च्यो6 १० दो. पा हर 
बी 





भें भेत्षाई के आजतेत कर ह।क हारे व४ ७ 


वाएमारव पे मे ैयो दो जाता है। निदुखत यूद वह जाये हो पे 
यदि हैं हिसी ग्रकार है ५ वाई ता खाज रात मे की एहर मे हित हानि 
यहा दधाबायु मे एड कु आलोचना की दातु ई बजा शनवार मो की 
प्रमावपुष्त ६। 

इसके पार वाथी सानीव दाह माँग के युनले सी है । शिखा के कपरी 
सुशार आय; सभी वाग्न शेरिद्वासिक है| गानण्दि सापफ्र छर गृगनयरी 
साविका है गया लाधी उपगादिश और झटन उपनाप 6 वह औरतें है| 
हुद पायूसी पाये मी हैं जो सृगनयनी को अपने एगा के दिए प्रधीमत देकर 
बैन फेन प्रशारेण ले ज्ञान को कोशिशें वरते हैं । दनमें नद और नरिशी (परी 
प्रदान हैं । सिकंदर छा एक जासूस राजरिंद पी सुरंगों भरादि वा पता लगाने 
के लिए थाता ई। संगीतत्ञ बेजू-बापरा पी.रयाति स्वंश्न ज्ञात ही हैँ । यह 
भी इस उपस्पास को एय पाय है और राजा साससिंद और सुंगतयनी या 
गायक है, निसमे गहरी रानी फे नाम पर गृजरी टोडी, मंगन गृजरी 
रा्गें धनाई हैं। 

झुगनयनी का घत्त्र बडडुत आदर पृर्ण दर गम रत) 
मूइर कुझ्नीन कन्या शौय और परम दौसदये के हि. 
हृदय स््रियोचित घीस्त॥ धीस्ता; सौद्वादं तथा पका, 
है । उप ण्जा मानदिंद्‌ के साथ पाशिमद्रण के 
का जीवन सदैव अमर रहेंगे बढ है 


डक 


कक 
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* (७) 
; अमल में पहुंचने: पर भो बह छन्य सानियों झंशा झष्ट पहुँचादे जाने 
४ भो सरल व सद्दानुभूति पूर्ण झूठी ६ । सूइरी मदल ( खाडिरर में ) इसहा 
मिड स्मार& है। राजा गडपिं३ थे सुपर गठ | इनडा इलाडेन हें 


7 भपर चनाए खख्ेया। उनझा स्व, 





द् का नाव ममदिर स्तब्य ऋन्टि 
६भरऊ है। पवनोप डं वे एड सब विलाडो ये। झुउप्रदुच्य म्येर झ््द्ों 
हो कई इनमें कूट २ डर मे दी। उन व्वख्लि बुद्व केसे ने खूइ छित्ता 

९ पस्लु उन बुद थे बडस्ने में मय उ्वथें ब्छा लिए ददव बा पूछ परिचय 
(न शेठा ईै। वादि-सोव $ मदर जद दो बढ़ा मस्स समस्यो भर घुई 
[! वे खय विगेष झसे ईं। काली और अट ह दिदाद प्रसंग दो खेकप् के 
(हारी वोदना क्र पड दियेव इर्दे हैं। कसी स्व शौरद-पूर्स जीपन खुद 
#रिद डिया गग्म है। सै क छाप उसे इंइब में प्रेम छो की उठ डे 
वि है बह ऋट डे सब अस्ने प्रेस हे अत्छ:संस्टों में भी दे 
(बे रै। उपये ओर हाबाड॒दन के अरिण भी. सयोडिव- किडित | 

ते हैं। ० अलल पक बस 
( ऑशोप्घघन भी डपल्दास का पक ठस्य मे के चरित्र फा 
वैडछ दुर हैं| कटे और बे सभी बोस के 
जब रख्यने ॥ न श्श 
| चाठादस्य बातारस्य चिशेण्ल कर स्वार्भएयर दे हि 


| दि निकल 
'ैज़पडों प्रानों आए का क ऋपेट का खि्र ठो पाठझ भी भय चछ भूल 
५ मुमनयनी ) चर छपी छस्ले-सैंस्े रा जिकरूना, सोर के 82 हि 
विस्दे। रूपन अंगों में द्वेगों ने फसठ दो रषा+ नप झा मारना के 
के हह | सफऊइर के राप मान 
[एऐे भरे लहउद्ंठे धर के प्र एल, लिननइर के सा सयामादिक 
 ऋणनयनी थे राजा के पास |... ऐ उठा दै। ऐसे भारक 
2 रुख सडीज पड ५४१ और ये पातादप्प 
पु $ पेन मे फल आओ तुमसे मनाए अषप्रसर हुई ६। 
अध्ठाजरउ ७ मष्य कथा: 


मे हैं. बहा 
्स्त पर ऋपिद दौर सवारी पाई घप दा 








(,६४० ) 
(8० ). 
थी बादिनी राजस्थान के कवियों ने प्रवादित की बद अन्यत्र दुर्लभ दै। धंठ 


ल्र्य फरने की बात यह है ह डिंगल थे बोर रस की सबसे बड़ी विशेष डा इस 
भारी हृदय की बीर भावनाओं छा उद्पाठन,दै | इमारे विचार से डिसी 
सादित्य में नारी बी बीर भावनाओं छी अभिश्यक्ति इतनो ओजपूर्य और 


विज्लीगई रूप में नी हुई जितनी हि ढिंगव सादिसत्य में उपलब्ध दै। 


मद्दा करि सूर्मज़ मिश्रण वीर रस को परंपर,गव पिशोपताओं का 
निर्याद करेने याले दिंगत सादित्य के अगिम बदि द।बवि को दोर्ति का 
मेहरंड तो य॑रामाष्फर है हिल्तु विशु ई दिंयद में जिखा हुआरा प्रसिद्ध पस्य 
बोर सतसई' अपने भाष में डिंगत स र्त्व छे अत्यगत वेरिध्य यो झात्म- 
सात्‌ फरने वाला अदुनुत प्रस्य हू जिसमें नारी का शाक्ति रूर अपनी घरमता 
में परिक्षद्धित होगा ६4 जिस तरह रिव ने शाक्ति टी सद्दायता से हो 
समृत्ठ विरद् दी 2र्धव्ट डी है उसी तरद बीरत को >ृच्दि में भ॑। बीयें यो राकि 
रुपीयों यार लहनाओं का योग अभीष्ट था। सूथ्रमतजी के तने हो दोदों 
फ्े यद्दी भाव ध्वनित द्वोता है- 


+डाड़ी ठासर सदण पर, ढाइण दोठ चाय 
माप साय ६,ख्लाय, यण, एय पर यतय बाय ।' 


युद्द से माय झर आ जाने बाक्ष योदाओं 3 यही दशा दोठी थी, 
माठा अपने ह्वनों ब्ये झोर इशारा दर ३ और यधू अपने चूड़े दो भोर संडठ 
करे यह प्रम्ट झस्ठी ह # तूते माठा का दूध क्षम्ित कर दिया है और वर्षू 
दा छोद्दाम भो नुम्दाट जावे लो अपमानित जुदा है। सक्षियें की भाषगों 
बातचीत में भी दोप्ता के भारों हो ब्यंडना दर ने झत्पत स्वामादिझ दंग 
से दिख्वडाई है! 

'सछ्टयँ सदरये हूं सश्ो, यो ढर इसरो दशा 

दुव छदावें पूर रूप, इशह कमादा माइए” 


दडयिपदुय $ ऋदमर पर ओर इपू डे दइओों थे वे मां दा मःयर 
ठरगित्र छोदा है उसका बर्यर जिले ए लिये थे हिश्य हंस लिवर 
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भी घादिनी राजस्थान के कौीों ने प्रयाद्ित की यद अन्यत्र दुर्लभ दै। भत 
क्षएय फरने वी पाते यद ६ हि डिंपल दे योर रस को सबसे बड़ी उिशेषञ इसे 
मारी हृग॒य पी यौर भावनाओं झा उद्पाटन दै। दमारे विचार से प्सी भो 
साहिस्य में नारो की पीर भावनाओं डी अभिः्यक्ति इतनो ओजपूर्ण कौर | 
वित्ती' रूर में नदी हुई जिठनो कि डिंगत सादित्स में उपलब्ध है।.... 

्च् 


मद्दा करि सूरमज़ मिभण योर रस को परंपर,गत विशेषताओं का 
निषाद करने योले दिंगत साहित्य के अतिम बडि हं।बढ्ि को दोर्तिका 
मेहरंड तो घंशाभाष्फर है डिन्‍्तु विशुद् डिंयत में क्िसा हुश्रा प्रमिद्ध प्रस्य 
“बोर सतसई' अपने झाप में िंगत स छिप के अत्यगत बैशिभ्य को भात्मः 
सात्‌ फरने याला अदूभुत प्रन्थ है जिसमें नारो का शक्ति रू चपनी घसमता 
में पर्लि्तित होता दँ। जिस तरह शिव ने शक्ति थी सद्दायता से पी 
समृत्ठ विश्व थी रटप्टि वी है उसी तरद यीरत्व की श्ृष्टि में भे। बीरें को शा्ति 
रूपिणी बार लतनाओं फा योग अरभीष्ट था। सूर्ममलजी के ल्वने ही दो्शे 
फे यही भाव ध्यनित होता दै-- 


“डाकी ठाकर ,सहण कर, ढाग्ण दीठ चाय 

। /, «माय साय (.स्ाय,थण, थण पण पतय बताय ।' 

/ ;गुद्ध से भाग फर-आ जाने वाले योदाओं दी यही दशा द्वोती थो, 
माता अपने स्तनों की ओर इशारों करऊे और वधू अपने चूड़े रो ' ओर संकेत 
फरके यह प्रकद फरती है कि दूते माता का दूध लग्जित कर दिया है और पर्धू, 
फा सोद्दाय भी तुम्हारे जोचे जी अपमानित हुआ है। ससित्रों दो भाषसी 
गराठचीठ में भी वीस्ठा के भावों को ब्यंजना कवि ने झत्यत राभाविक ढँस 
से दिखलाई दै। 7 
“सइणी सबसे हूँ सली, दो ढर उल्लटी दाद। 

दूध कजाणे पूत समय; दल्युप क्जाणी नाइ।"-7 | 


पाशिप्रदय के अवसर पर और यपघू के द्वदयों में जो भादों का सागर 
छरंगित द्वोठा ईँ उसरा पर्णन जिवने ८ 'दबियों मे बा होगा, 


म्+ल 


५ 
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प्रयास में मैं अक्रेक्षा नहीं, अपने अनेक सुयोग्य सद्दर्पमियों के साथ हूँ। 
'परिमरथी! में कथा-संयाद और वर्णन की भी महत्ता दै। इस कांस्य की 
'धीम! चतुर्थ सर्ग की इन पंक्तियों में रपष्ट है-- 


दान जगत झा प्रकृत धर्म है, मनुज् ब्यथ डरता है। 
पफ रोज तो इसमें स्वय॑ सब कुछ देना पढ़ता है। 
बचते वद्दी समय पर जो सर्योश्व दान फरते हैं, 
आतु का ज्ञान नहीं जिनडो थे दे कर भी मरते हैं ।' 


“पूष झौर धुआाँ” के स्वर में कमी. ... .. 


'पूष और धुझ भी भी 'दिनरुरनी! की नवीन कृति है। अस्य धो 
के सम्मुख इसका स्तर फसजोर है। इससे भरी 'दिनझूर! जैसे उच#4 डर 
कवि भर प्रतिनिधि कलाकार को देखते दुए निराशा ही हु है। इविदाम े 
पामू? में इतिद्वास से सम्बन्धित प्रगानी पर बहुत प्र्तिद्ध ऋविताओ्ों डी 
४दक्षन दे। श्री (दिनछर! दरविद्वास के विद्यार्थी रद हैं, इसलिये इतिदास गे 
डर बुत प्रेरित किया है। 


मादित्य में विचार-स्वतस्थवा के प्ले दामी 
सबब में भी दिनिदर! डी ढास्यवारा हे सनी पहचुचों पर धुए्मता मे 
एडारा दाता सस्नद नहीं है, अतए्य अन्त में तनढे सबविदित राजब व 
टंटडोय मे सम्बन्धित कुड एकदों के साथ इस मादस निबन्‍्त को पे 
दबा डा दादे। साहन्ब ने बो फिनदया दियों थी सर्ता डा महा 
४नारे डी वैबाद नहीं हैं। 4 इइत रैं->०वातइट ८ घेर थे इस ने वा रोक: 
कभ को मंदा बनने डी तबार ५ैं, 2! दब से नाबीकाई डी अवर्पन 
'डन्कबानी है आए बडिसो ब्ट्राडन डा हो, 4॥ इमारे रा और अब के 
(रूस बी (इड!ख डे राधा बा जिवरिय दहन बदन बहा तु ढक ६4! 
:6&१ ऋयान दवा! डडा/कत थे आाखब्पाट़े अर बअजजनए बइ८म 
ही । ऊपर देक थे वा इक ७4 विवन्कदां ४! ४४६. बार करत (4 
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के विचारों को इतना अधिक सप् मदद किया था सरतादि का 
धमिद्ठी की ओर! और 'अर्धनारीश्वरा आलोचना प्र्थ पई लिए बने नो 
शान्ति के योदा श्री दिनकर! 
हर हर थे बार 
कल तक जे। 'शीत बुद्ध! दी था, आज तो उसकी भावना गीता 
दोती जा रदो है। श्री दिनकर से ' जनता के कॉयि के माते उसमे । 
परिणाम रखते; हुए उसका विरोध किया दै-- 


"बुद्ध का परिणाम ? ; 
हि युद्ध का परिणाम द्वासभास! 
ल्‍, , | युद्ध का परिणाम सस्यानाश! 
रुड-मु बन्लुठन, निर्दिसन, मीच | 

» 7 युद्ध का परिणाम छोहिन कीय !! हे 


सभी मतमेदों फे बाचजूइ भो सभी यगों के फवि व कलाझार 
मदेनकर! फी इस विधरघारा को अर्दोहार नहीं झर सकते, तो, इस 
-सर्यमान्य इस परस्पए को दम अ/गे बढ़)ये चलें, यही उचित द्वोगा । 


५२, 
कहे. अनु 
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दैनिक 'राटदूत', जयपुर-- ४ 
हि दर 

धयत्र की छुपाई, सफाई व गेटअप सुन्दर है। "० / सामग्री #% 

सुल्दग, आ्राकर्षक और प्रमावकारों है। जोधपुर की कुमार साहित्य हू 
परिपदू इस सम्बन्ध में बधाई को पात्र है दर 
ऊ 

ताशदिक “कांग्रेस सन्देश”, जयपुर--- 2] 
श्र 

नवनिर्णण अपने नाम के अनुरूप ही वाल में नवनिर्माण है. ५ 

और इसमें जो साहित्य संप्रहित किया जाता है, बह एकदम नीजवार्मो हर 
के खत को गरमाने वाला और उन्हें भारतीय विचारधारा में नशे सूक. #& 


देने बाला होता हैं। इस पत्र का जितना प्रचार हो सके, अवश्य होना 
चाहिए और इस शुभ आयोजन को आग बदने में सद्दायता देना 
प्रत्येक ध्य क्र का पत्िच्र कर्तव्य दै। इस प्रेरणाप्रद प्रकाशन के लिए 
इस छुमा। साहित्य परिषद्‌ की घस्यवाद तथा भादुकरजी को बबाई 
देना चाहते हैं। हि 


ल्‍ 


कं र 
# गीप्ाहिक 'गणराज्य', ब्ीकानेर--० 
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(5 नई पीढ़ी को श्रपनी छाया में छा सकने वाले लवनिर्माण' में. 
सत्य साहित्य तथा चरालेचना; शिक्षा, कला, कहानी; कवितायें और. 5 
गद्य गौनों को सामप्री प्रचुर मात्रा में दै। साहित्य को मर्वोगीण बनाने... / 
की ओोट से कर बलुपित राजनीतत में दमपोद्ट साहित्य वे। दम स्थान? 
नहीं मिल पाया दे। केवल नारों में ही विश्वास न उसने वात हू 
भरी “मधुक के आत्मविश्वास और दृद संकल्प को आधारशिछा पर 
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सिधिद इस 'मबनिर्माण' को मशाल जलतो श्टटे-यही दमारो 
कामना है । 


साप्ताइिक 'लाकजीबन', जोवेपुर-- 


ध्यद्‌ निश्वर दी निर्दिवाद सत्य हैं कि 'नवनिर्माण राडग्पान में 
आपने दी देश का पदला सुस्दरतम साद्ित्यिक, सांल्कनिक और 
कषएएशइ प्रकाशन का प्रयास है। समी सामप्री मुन्दग/ ठोस और 
चढनी ह प्रधम पृछ बलास्मक दै, छपाई गेड-चा सुन्दर है । 
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प्रमाद' की रुबिता में दम की सस्मीर स्यतना हुई पर आप का ठे7 
के प्रति यिद्रोटी न्टी । कर्म करना ही आपका प्रधान लदय रहीं है ८४ 


अ्रम्त में श्रीमती श्ीरानी गुदू' के स्वर में कहना दोगा कि /कामायनी 
में गूढ् धात्त्यिक वियेदन, प्रक्ृति-चित्रण, सौन्द्य और रहस्यमय चेंतने की 
भ्ृदत्‌ संयोजन है। विश्व के फोलादल से दूर अदृरय मानस-जगय की अ्रसेटत 
उद्दाव भाषनाओं को अपने उस्मुक्त उच्छवार्सों में सर कर कवि ने निरसीम 
गगन में निर्बन्ध छीढ़ दिया है श्रौर साधना की तल्लीनता में अ्रपर्े दुदय का 
मसमरत रस दस भावसागर में उद्लेल, थद मानो निश्चिन्‍्त हो गया है ।” 
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अनमोल हीरे 





छः 


सिर भीचा कर किसडी झचां 
राए करते खीड़ाह यों, 
महा भौन हों प्ररदन छरों 
जिमफका, यद अशि्य कहाँ है? 


मकम-यशा से जीवन के 
सपनो को मझवस॑ मिलेगा, 
इसी विपिन भें मानस की 
आशा का फुछुम खिलेगा। 


ब् 


+--भिनोषा मारे 





“कछुय के समान क्मयोग में शान्त # किम निरियत कदम मसमें | 


चाहिए | 


कहुये के समा मजबूत पीठ करके दुनियां के श्रापक्ञ सदने चांदिए 
कदछुबे के समान विषयों मे इर्द्रियों को खींच लेना चादिए । 


कछुये के समान दद्दि ग्रेम-मरी दो” 





«|» समीक्षा-- 


“प्रिय प्रवास? में नारी-चित्रण- 








#- थ्री अरबिन्द जोशी 'पुष्प' 

यूछपि आज हमारे सम्मुख क्ष्ण और राधा फो घिपय बनाकर 
लिसे गये काष्यों और मद्दा-काव्यों की कमी नहीं--यही नहीं जो हैं, ये भी 
अत्यत उत्कृष्ट ओर ऊँचे सोपान पर पहुँचे हुए हैं | मि.सन्देद इसी श्रेणी 
में दम "प्रिय-प्रवास" को भी रखेंगे क्‍योंकि इसका विपय भी कृष्ण-राधा 
ही है। यह बात दूसरी दै कि कोई आलोचक इसे मद्दा-काव्य माने अथवा 
न माने; जैसे आचार्य शुक्लजी इमें प्रवन्ध-काव्य की श्रेणी में भी नहीं 
रखते | कुश भी हो, इतना तो अवश्य ही मानना पडेगा कि "प्रिय-प्रवास” 
जैसे खड़ी बोली में अनुकान्त रूप में लिखे गए काव्य-्प्रन्थ ने, अन्य महा- 
काव्यों से टक्कर ल्ली दै। किसी सीमा तक तो "इरिय्ौध” जी टयसे भी 
आगे बढ गए हैं। 

जहां संपूर्ण -शास््रों के पारंगत कवि-कुल-शिरोमशि तुलसी, कवि-रत्त 
सूर, केशव, देव, विद्वारी, पद्माकर आदि ने अपने-अपने गदुगदू हृदय से 
जिस कानन्‍्त-पादाम्बुओों में डदय-प्रसून अर्पित किए हैं ब्दां “प्रिय-प्रचास” के 
लेसक “हरि-शौध” जी भी अपनी श्रद्धा-भव्रित से फृष्ण-चारणों में ५ प्रिय- 
प्रवास" झूपी पुष्प, जिसकी छुग़न्ध साहित्य-लोक को सदा सुबामित फरवी 
बढ़ेगी, चदामे आ्राप और निम्सन्देद इस भशित का प्रसाद भो पालियां। 

काव्य-्मन्थ में वर्णित चिएय है श्री कृप्णचन्द की मधुराज्यात्रा ! 
साथ दी साथ बथा-सूत्र में श्री कृष्प की ह्नलोलाए भी यथल्‍्यान परिलक्षित 
घोती हैं. । सपूर्ण प्रन्थ की समीक्षा करने पर यहो रुप द्वोता है कि कवि ने 
द्वापर-युग के सर ग्रेघ्न-व्यक्ति श्री कृष्ण का संपूर्ण-जीचन वर्सन करमे का 
प्रयास किया दै। वस्तुना कवि, जोवन की पूर्ण मांझी उतारने में सफस 
नहीं ४५ सका है। थी कृष्ण का आंशिइ-जोवत चित्र ही चित्रित हो 
सका है। 


१9 


थरीवाशों में थो मदत्वपूर्ण चित्रण हुआ है--ये चित्र रैं--मसतासयी 
ग॑ यशोदा और अ्रमस्य-प्रेमिकरा-याघा के! जिन भायधाराओं का प्रवाह 
न चित्रों में दुआ दे, यारतव में उनसे काव्य में प्राण प्रतिध्रित दो गए हैं । 
न सत्नीब चित्रों को रंगने में कवि ने अपनी युराल और पैनी दृष्टि का 
परिवय दिया :ैं। देखाजाए सो येन फैंस प्रकारेण समी पश्नों में वियोग-ब्यथा 
भगुरज्ित हैं। इसे हृदय दौक्यता अथवा अत्यधिक मातुकता ही कह सकते 
2। इन्दी हृदय दौर्बल्यताओं से और मायनाओं से पूर्ण हम मां यशोदा की 
ओर दृष्टिपात करते है। 


श्री कृष्ण कै जन आने का संदेश सुन कर यह अत्यंत बेचैन 2 | 
वस्मम्य और रद की साजाय सूर्ति-मां का ट्रदय द्रवित होजासा है। प्रश्न 
विधोग के कारण सका इृदय अस्यधिक दुर्खल दोजाता 2ै। उसके हुदय में 
अनेहानेद शौदाएँ झटने लगती हैं । देखिए -- 


6 हदय में उनते, इठनी रही । 
भय भरी अति-ुत्सितू भावना । 
वशिपुक्र-स्याकुख थे इस काज थी । 
जडिकता-वश हौराल-जान की ॥" 


हिलनी स्वामा विकता है! माँ का डदय कितना कोमल होता ह!! यशोंदा 
का इुखपना अध्रुश्रष्ट होना, और माँ त-माति की शैकाएं उटना, देगपी 
ब्रषट ति ब्दशाता डी है। होने तेसी मा होगी हो खपत ब्ररत स्याँ आम 
दुष छ विदुरते देखइर तहुध ने उठे ? जिसे अधीयों शा-गा कर गुखाया, 
आंड में मरहर चूना श्रौर गदगद हो शइृदय से लगाय', पगे ही अपने से दूर 
डते देख शरपरा देटेंगी | डिलमी विवराता हैं! डिस्दू वियोश से ढागर- 
पुन शि ऋपनी विवशायः इु? डिक ? बम सो कहती हैं -- 


अविवश्ता दिसमें आअपनी चबरटीं। 
बनने कपरें न बनू बह बाण ओ 


अर कचज, कपद्ीपइ टै | #र अर दशा रा है कल का पद्द प्रात गहांएरं 





श्र 


उनका प्यारा पत्र ही है। किन्तु जब उसी के प्रतिकूल प्रचए्ड वायु चलने 
लगी तो यशोदा का हृदय गतिद्दीन हो गया | प्रियमाण शरीर सें केबल एक 
आशा की स्वांस द्वी शेप रददी । निस्थार्थ-भावना की देवी का हृदय विकल 
हो उठा ! उसका कोमल ह्रदय, अपने पुत्र के प्रतिकूल चलने वाल भयंकर 
आंधी को सहन नहीं कर सका | बह कहती दैः-- 
“परम - कोमल - घालक श्याम ही । 
कलपते कुल का यक चिन्द्र है । 
पर प्रभो ) उसके प्रतिकूल भी । 
अति प्रचण्ड-समीरण है उठाा! 
यशोदा फा चित्रण अत्यंत मर्मस्पर्शी है। उसकी बेदना का अनुमान फरना 
अत्यंत कठिन है। जिसका सर्वेस्व छुट गया दो, खो गया हो, और जिसके 
चारों और 'अन्धकार ही शेष रह गया हो, उसकी व्यथा का माप-दंढ क्या 
हो सकता है ! बद न तो जगत-द्वित ही जानती है ओर न लोक, सेवा दी! 
बह ता जामती हैं एक मात्र अपने ददय के ठुकडे प्यारे फ़ृष्शलला को! जब 
उसी के वियोग की दशा आज़ तो उसके हृदय का धीरज रूपी बांध दूद 
रया। उसको अविरल घाराए अश्रु «प्रवाह के द्वारा फूट निकली ! 
क्तिनी मर्म स्पशिनी ठकित है-- 
“व्यथित द्वोकर क्यों विलखू नहीं । 
अद्दृद घीरज क्‍यों कर घ्य में पर 


यही-नहीं-” बोरंबार अशक्त-फ्ष्ण-्वननी थी मूर्छित हो रही? 
और जब उद्धव उन्दे भीकृष्ण का उपदेश सुनाते है, तव ठो यशोदा वास्तव 
में धुब-सत्य का उदघाटन फर देती है। 


देसिए “थ्यासा प्राणी अवण करके वारि के नाम द्वी को ।क्‍्या 
दोता है पलकित कभी जो उसे पीने पादे 7? ५, 
चास्तव में कवि ने अपनी तूलिझा द्वारा एक आदर्श-मां का ऐसा 


चित्र उतारो है, जिसकी एक-एक रेखा से स्नेह की अनेकों घाराएँ ५, 


श्र 


दो रही है । फोई भी सहदय पांदक मायना में यद्े थिना ने रटुंगा । इस 
नारी-सित्र को यात्सए्य थौर करुणा के रंगी से ऐसा रंगा हैं कि एकाएंक 
द्वदय भी एसी रंग में रंग जाता है! बात्मल्य की लददगें पर मत लाइए 
लगता ह ! यद्दी फवि की सफलता है! 


यशोदा के अतिक्ति 'प्रिय-प्रं घास! में,मर्म रपरिता में उसी के समझ 
एक और सारी-बित्र ्रेकित है । और यह है अनन्य-प्रेमीका-राधा का ' 
बरतुत: 'प्रिय-प्रथास' का सारा अस्तित्व राधा पर ही श्राधारित है । अगः 
एृष्ण शरीर दै तो राधा प्राण ! निस्मन्दैद्द 'प्रिय-प्रयास/ राधा-कृष्ण फ॑ 
वियोगान्व प्रणय-कथा दै! प्रणय के घातावरण में दी इसका विक्रास संम* 
दो सका है| अगर इस मद्दा फाव्य मे वियोधथ का वातावरण मिर्मित सह 
किया जाता सी यशोदा और राधा के मनोद्रर-वात्मत्य औोर प्रेम-पूए 
स्यक्तित्य-विफास की छटा फदाचित दी उभर पाती ! 


मायिका-राघा और नायक झृष्ण, दोनों द्वी वियोगावस्था से दुख 
है. । एक भौर हप्ण व्ययित हू तो दूसरी और नायका-राधा ऑँसुओं के ह। 
यू:य रद्दी है । और फिर राधा कितनी फोमल्लॉगिनी है ! फैसे बाद बियो 
की ध्यथा को सदन कर सकी ? कवि ने उसके सौन्दर्य-बर्णन में तो अ्रपन् 
वक्षम ही सोह दी है | इस कलाकार का शच्दमय यिद्न धन धणुनत कवि ये 
इस प्रतिमा को तो देखिए-- 

#ह्पोयान प्कुच्त-बाय.फलिझा राफेस्द्ु: विस्वागना । 

सम्पंगी फ्ला-ट्रासिनी सुरतिका फ्रोड्ान्जला पृत्तली । 

शोभायारिधवि की अमून्य-मणिसी लाथव्य-छोलान्गयी । 

औराधा-मृदु भाविणी, शग इगरिसाघुय की सूर्ति थी ॥" 


शरद, डिनना सुन्दर बन हैं ! राधिद्य सौनदय रूपी बाय 
दिकसित दवोने थाली फल्नी, पूर्णिमा के चन्द्रमा के समान मुख बाली सुकोम' 
और पतन दुव ने चंगों यात्री, सुन्दर सी से युक्त, नाना प्रडार प 


श्३े 
गशि के समान, कोमल पघन डोलने थाली, मगों के गमाम मेश्रों थाली 
भौर्दर्य पी साज्ञात मूर्ति पी ! 
और भी भागे इस घी-साति के रक्ष की कांति देसिण, जो सर्वगुण 
संपन्न है, सम्मानिता है, अनस्या दृदया और सम्प्रभ-मवोषिश है-- 
मद बासत्रा-सदर्लफ्रता गुण थुता-सर्यश्न 'संम्मानिता । 
रोगी पृद्ध जनोवह्ाग्निरतां सच्दास्त्र घिन्ता परा । 
सदभावातिरता अनन्य-हुदया सम्प्रेमन्सपोषिका । 
राधा थी, सुमना प्रणस्त यदनां श्री जाति स्श्नोपमा ॥7 
ऐसी राधा को वियोग-व्यथा ने फिस भाँति पीड़ित क्रिया, यह 
शोचनीय है । ज्िम प्रेमी के प्रेम ग्स में जो दिन-रात की, जो रद्दती थी, पद्दी 
कैसे उसका वियोग सुन भी सकी ? राधा, कृष्ण को अपने प्रांणों से भी 
अधिक प्यार फरनी हैं उसके बिना उसका जीवन-बन शत्य दे, नीएस है । 
हुस सद्ददय नारी ने ज्ञब फृष्ण के मज्ञ जाने का संदेश सुझा तो उप्तकी दशा 
उस विकसित-कली तुन्य हो गई जो द्विमपात से मुरफा जाती है, सलान हो 
जाती है-- 
देखिए-- “विरमितन्कलिका हिमापात से । 
तुरत जो घनती श्रति म्लान है | 
सुत्र असंग मुकुन्द प्रवास का । 
मलिन व्वयों बृूप भानु -खुदा हुई .॥” « 
किर भी, शधिका एक अस्थन्त गंभीर और 'विचार शील रमणी के 
रूप में दमारे सामने आती है । कवि ने उसके विरद् को एक अनुकरणीय 
रूप दे दिया है। राधा ने अपने जीवन का बलिदान प्रेम की बेदी पर विश्व 
कब्याग के हेतु बिना संक्रोच के कर दिया ! उसने अपने पवित्र-प्रेम की 
रक्षा कर, अपने प्रियतम की इच्जाओं में अपने आप फी आरांक्ताओं को 
एकाकार कर दिया है । यद्दी तो प्राचीन कवियों की राधा और इस राधा 
में अन्तर है ! (प्रिय प्रचास' की राधा की यही मौलिक विशेषता है | ४ 
प्राचील-कत्रियों मे राधा और कृष्ण की ओर में समोग-रंगार कार 


कि 


श्ड 


में बन किया है यदों “दरि औधती” ने प्रगाद प्रेम फी, पवित्र प्रेम की 
रका की है ! प्रशयोपासना का पशम्दल रूप निश्वर कर बिखर गया है ! 


ओऔमती राधा अनत्य प्रणयोपासिका होते हुए सी एक्क आदशे कैट 
ललना है। राधा का प्रेम, प्रेम फा रक्तक है, मर्यादित है ! जथ यह अपनी 
वियोग-संदेश पवन के द्वारा क्रष्ण तक पहुँचाती है; प्रेम समय भी रे 
दीन-दुच्धियों की चिस्ता अधिक दै। 
घट पथन से कहती ऐै-- 
नतेरी जैसे मृद्रु पथन से सबबंधा शान्ति-कामी । 
फोई रोगी पथिक पथ में जो पड़ा हो कही तो। 
मेरी सारी दुःखमय दशा भूल उत्कठ हो फे। 
सोना सारा फल्लुप उसका शान्ति सर्वाँग हो होना ॥? 


यद्दपि इस प्रकार राघा की उदारता में हमें कोई सनन्‍्देह नहीं है | १! 
कुल-ललना है, उदार है, प्रोद्दा रमणी है। लोक-सेवा और देश-द्वित जानते 
है, विश और सर्य गुण-संपन्न है । तथापि-प्रणय-थावरी अपने आपक 
वियोगारिन से बचा नहीं सकी ! यदि राधा के द्वद्य को ददोल कर देख 
जाय सी स्पष्ट दो जाथगा कि अन्ततः उसकी लोक-द्वित-प्रशृत्ति में फितम 
दस है ! अतः यहों पूर्ण कसौटी पर €म उसे एक दुर्वल सारी दी पाते / 
इसी लिए तो वद्द फदती है-- 


“क्यों दीती है अइद इतनी यातना प्रेमियों को | 
क्यों बाधा औ विपद मय ही प्रेम का पेथ होता ।" 
यह तो इतनी थागे बढ जाती है ऊि विधि के द्वारा रचित विधान १ 
भी कोसती है-- 
“जब विरद विधाना में रचा विश्व में था। 
तब इमृति रचने में कोनसी चातुरी थी ।॥" 


जब चारो और से निराश हो जाती दै तब तो मोइ-मग्ना राध् 


.. "कै.  अऋ आ 


श्श्‌ 
“जो होता है सुछित उसको अन्य की चेदनाएं । 
क्या होती हैं विदित बद जो मुक्त भोगी मे होबे ।९ 


वह अपनी सखी से कट्दती है कि अब ये ( क्ष्ण ) हमारे किस काम 
भावेंगे ? चढ़ कहती है-- 


“पल पल अति फोके दो रहे हैं सिवारे । 
चह सफल न मेरी कामनाएँ करेंगी ।? 


इस प्रकार जहाँ श्रीमती राधा लोक-सेबी, और उदार रूप को लेकर 
थांती है. बद्ीं दूसरी ओर वह मोह-मग्ना प्रेमसी' कोग्नक्न-द्दया और 
वियोगरारिन से ब्यथित नारी रूप में भी आती है! वह स्वयं इस वात को 
प्रानती है-- 


“निर्लिम हूँ अधिकतर मैं नित्यश; संयता हूँ ॥ 


मो भी द्वोती अतिव्यथित हूँ श्याम की याद आते ।" 

दस प्रकार 'प्रिय-प्रयास! की जीवन-सामप्री प्रेम फी दुर्वना दी 
[। इसी कासावरण में पल कर बद विक्रमित हुआ है ! कुल मिला कर 
उद्दा-काव्य में तीन प्रकार के नारी-चित्र इमारे सामने आते हैं ! स्नेहमयो 
मो यशोदा का, प्रेयसी राधा का, और बावली योपांगनाओं का ! इन तीनों 
चैन्नों की रेखाएं यदपि भिन्न-भिन्न रूप में आई हैं, फिर भी इनको रेंने में 
जुस रंग-रस का प्रयोग कियागया है वह सामात्यन- एक दी है-- 
प्रौर बह दै-- “वियोग !” ऋै 


अध्ट्टमें... रस और उनके उदाहरण 
रम का वास्तविक अर्थ फ्वादा २ हास हास्य रस में, 
तैता है। काव्य को पढ़ने, या सुनने ३. कोघ रौद्र 


दौ कि ः श्ष 

[जब डदय में अल्लौकिक आनन्द ४७. शोक करण 
प्न द्वोवा है, बद्दी रस है । है उत्साइ बदौर ,, 
विमाव, अनुभाव तथा संचारी 5 भय भयानछ ., 
गर्दों के मिथण से अभिन्‍्यक्त स्थायी ७» छृणा चीमस्स ,. 


ख़द्दी रस के रूप में मूर्तिमान हो मे विस्मय अद्भुत % 

धता है। प्रधान मनोभाव नौमाने ह लिवेद. शाव + पाया बाता द्द 
पे हैं अत. रस भी नौ ही हैं । ४ >सह्ायवा से रखों की परिभाषा 

- रवि ( धेम ) शृंगर रस में, सरलवा से बनाई वा मझइठी है ७ 


१, शगार रंग)- 
(१) संयोग शगार और (२) वियोग 
अंगार । 
संयोग शूगार:- 
“दूलद भरी रघुनाथ. बने, 
दुलदी सिय गुदा मंदिर गादी। 
गावत गीत सब मिल्लि मु दरि, 
बेद जुश्ा जुरि विश्र पढादी।" 
वियोग शूगार:-. 
प्यारी प्रात: क्यन इतना 
क्यों मुझे है सवाती। 
क्या तू भी कलुपित हुई 
काल की क्रर्ता से॥! 
२, हास्य रमः- 
चित्र कूट फे घाट मे, 
भई म्रैंसन की भीर। 
घुलसीदास गोबर गिसे 
तिलक करे रघुवीर |? 
है, फरुण रस;- 
“गलियों सहकों फुटपाथों पर 


छुधा--मर्थ , बेहाल । 
जगद ९ तइफ रहे हैं 
3 नव के कशालवए 


» 9» रद रा;- 
“तू. रजनीयर नाथ महा, 
घुनाथ के सेवक को जन हों हों। 
बलवान है स्वान गली अपनी, 
तोदि लाजन, गाल बजावस सो हो? 

(झंगद ने रावण को कुत्ता तक 
बना रिया तब रावण का क्रोवित 
होना स्वाभाविक ही तो हैं। बस 
फ्रोध भाव ही रौद् रस है) 

३. चीर रसः- 

१ युद्ध थीर, 


२. दान बौर, 
३. दया थीर। 


बढ 


रद्ों दुनियां भर में है 
आज तुछारा राहिय राय 
पूसे से घूसे का कपड़ से 
सष्पड़ का दिया जवाब ॥। 

है. मगामफ रगः- 

पगन घनन घन चादल गरने, 


पार पर घर माँ 
उरालामुी: सजीय टेक बन) 
जय घाती पर कोप॥ 


७, यीभत्स रमः- 
“श्रोफरी की मोरी कांयरे 
आंतन की सेल बांगे। 
८. थद्भुत रसः- 
“दुनिया मं घाक जाकी, 
धाम धाम पूजा द्वोती। 
लंका हूड़ो सायर सतत दलड़त हैं॥ 
जनरल लाट बडे 
बादशाह नायें सौस। 
शदव करत पद.रज परसत हैं॥ 
( विलायत में जब गांवीजी 
सगोटी पदन कर ही गये सच यहाँ के 
लोग इस महान्‌ पुरूष की बेपभूषा 
देप कर अ स्र्य चकित दवा गये। ) 
€. शांत रम:- 
जग का झातप शीतल करने 
सद-निर्मर भरते हैँ ।? 
१०. वास्सल्य रम;- 
*ग्रि। पति बह मेरा 
प्राण प्य रा कहा है ! 
दुप जल निधि डूबी 
पा सहारा कहां है !? 
( अपने से दयोटों से जो प्रेम 
फिया जाता है, वही चात्सल्य रस है ) 
( काव्य 2 से उद्घृत ) 


१८ 
पृथ्वराज़ - रासो ?... व्यामायिक या प्रामाणिक ९ 





» प्रो० मोइनलाल 'निम्नासु' 
एम+ ए० एल-पल+ बी४ * 

प्रूध्बीराज-रासो' का दिलचस्प थष्ययन दों भागों में विभाजित 
किया जा सकता हैं। एक उसकी प्रामाशिझुता-अ्रप्रमाणिकता फा प्रश्न और 
दूसरा, उसका साहित्यिक मूल्यांकन । इर्प का बिपय है कि प्रंथ के साद्िन्यिक 
महत्व फो तो सभी दिशाओं से अनुभव किया जारदा है, कुछ उस के 
काशख्यात्मक संँरदि्य से परिचय भी रखने हैं; किन्तु जहाँ सक्र उसकी 
प्रामाखिकता-अप्र|माणिकता का प्रश्न दै, हम अभी तक आगे नहीं बद पाये 
हैं। हो सकना है, प्रय की प्राचीनदा हमारे इस मार्ग में बाधक हो) क्यों कि 
जो प्रेंथ जितना अधिक प्राचीन दोता है, उसके कवि की जीवनी के सम्बंध में 





चान+9+- 5 
“दुघर जब से प्रश्वीराज-रासों की चौर-फाड़ 'डाक्टरों' के ध्वाथ लगी है, 
सब से तो प्रंथ और उसके ग्चयिता की ऐसी दुर्गति हो रही है. 
कि हमारे हृदय को एक धक्का छूगना है और युग युग के 
परंपरागत प्रौद विश्वास पर पानी सा 
फिर जाता है 7”? 





उतनी ही अधिक अड़चने आ्रा खड़ी द्वोती हैं। होसकता है, चंद के नाम पर 
कुड्ध नाजायज़ फायदा भी उठाया गया हो, क्यों कि यद् विशालकाय वीर ग्रंथ 
अद प्रक्तेपों से स्फीत और विकृत द्ोगया है। लेकिन इन सब स्वाभाविक 
कारणों के रहते हुए भी इपलब्घ इम्वलिखित प्रियों के आधार पर हम एक 
निश्चवात्मक उत्तर तक नहीं पहुँच सकते, ऐसा मी ठो नहीं कट्दा जा सकता हैं। 
प्रस्तुत निवन्ध में फतिपय साधारण बातों को लेकर दी रासो की प्रसाशिकता- 
अप्रामाशिकता वाले भ्रशन का उत्तर देने का प्रयास किया ज्ञायेगा। 





पृथ्वीराज रासो' के सम्बन्ध में विद्धानों ने विदिय मत प्रकट किये हैं। 
बहुतों ने इसे जाल थंथ*करार दिया है, दो बहुनो ने इसे प्रामाणिक भी मानो: 


हे । 
है। आज़ के युग में राई का पर्दृठ, बात का बर्वंगढ़ बनाने बाते हल 
को कमी नहीं है। साहिनय में ददाबाद फी डाद आरदी है) भढाव। थे 
गया है। चायख्थकता इस बात की है हि आखोच्य पथ के कलेपी में श* 
के 2222 कक हसन ञ्ञद 
औोफ विद दाने थाने अशों को दिन्दी-संसार के संन्‍्मुस्त लाकर है मकर 
कार मद हाष्यफार की महवीपलीश होने से बचायें और शवारिए्ों के * है 
बज, मे (कि तेजललिक करी की वक हु में कराकर उसे चर गरिक्ल ब्ऐे 
दवर जड़ सी पट रीराज- राशी की चीर काइ 'हाकररों' के द्वाप लगी टैवा 
कह धच आर पा है. रचायता की ऐसी दुगेति होरही है हि ददेय की शक ॥ 
पथ कराती | अप यूग गुग के पररपरायत बड़ विश्वास पर वानी की कि 
हट हैं। दुधटय मे समस्या ह्यी को सीमा परमुश सुद शोल का 
शाई है। मैं ता दसे ही सहित का दुमोग्य शी अर्टया। दिन्दी समाहित 
अं ्‌ है अदा हल चुटरीतेत्र रानी! और करमह हिछ-दार पर मंद डे 
जरह सवा ऋरत बजा चारए कुक अप्ट, वाम थीर बे; प्रस्यीधव ५ 
अआवरय सही, तरामरोदाता, मड़ाहकि चेन्‍वरदाओ हैं ! कया दर! पान में भी 
३० ६ इ। सादह' सकवा ई ? 


आह डी अाकाधपर बूदध्रि चोर परेज्ञानिद शिक्षा पद्ति राग! 
ही बापणं आफ४द इसनी हैं, दनतव इपवासइाएों न आाखजोचव 
कान व परनादा हट ब्रबस अपनी अमूदी हक तत्ट कर कात ही 
* बे शिडाओ डी हैं ऋ ८ ०४ उस हरे अप ज्नलिक लिए हर दिया है । 447 
ह झऋाओायशका बह रड उसे फेखडछ 





(वही ऋऔर वुरजतक के विज 
जइरहे & ड़ ऋट उसी हतिढा हावपतम अत्त बाव लव 
| है इइड बेटों | हडारी अुर्प सम्याव थे काश औड है वरप्क हर भरे 
कद उहढ़ हैं ब* काहड हू जराखहऋ परी है योट 4 हवन बता ८ 
के. दृहशाभआिदाह 3 बट के + डा कदज चह इक आंन्टव छा वी त 
अलजा छाए है, वि दंड हट जा दर जिद "है सज ४ इक पट आ 
शड न टन का आाईमश ड़ तर 2 चई ६ जाइए अइचडाह ढ उप 


के टटिइ का फ्शान ओर टर रा लिइ के या इहीआ इह्य मे हजार ॥ ४ हर 


श्र 


सरस मभाषनायें कवियों की सम्पत्ति टै तो मस्तिष्क में अदलनी हुई घटनाओं 
की शुष्क तारतस्यता इनिदासकारों की अक्षय निधि! रुक इंृदय-जाव हैं शो 


दूसरी मस्तिष्क प्रधान । 


उपयुक्त सत्य को स्वीकार पर यदि दम आखोन्‍्य प्रैय की प्राणागिशता- 
श्रवामाणिपता का परीक्षण करें तो गौरीशंछर दीशचनद चरोफा, मुशी 
देवी प्रसाद, डा० दशरथ शर्मा, डा० प्रियर्सन, प्रोफेसर यूजर, मुरारीदान और 
श्यामलदास, रामचन्द्र शुक्ल आदि के तक-घितक सहज ही में रह किये 
जा सकते हैं । इस प्रथम दल का नेत्त्व फरने बाने चोफाजी दी हैं। प्र।केसर 
चुलर, मु शी देखी प्रसाद तथा मुरारीदान और श्यामक्षदास तो उनके पद- 
चिस्कों वा अनुक रण करते हुए से प्रतीत होते ईैं, क्रयों कि इन्होंने फेवल एक 
दो बार ही अपने विचार प्रकट करके अ्रवाश प्रदण कर लिया | फिर कहने 
के लिए कोई वन की बात भी नहीं है | ओमाजी के मनानुसार पामो! में 
घर्णित घटनायें इतिद्वामिक तथ्यों से मेल नद्रीं खातों एतदर्थ चन्द का 
प्रप्चीराज का समकालीन होना उनकी हृष्टि में परम संदिग्ध है। उनकी 
इतिद्वासिक छान-बीन के कतिपय प्रमाण थलग से देखे जासकते हैं। ७ 
यहाँ क्रेवल इतना कंद्द देना द्वी पर्यात्ष होगा कि उसके तके ऐतिहासिकता से 
बोभिल ईैं, उनमें ड्दयता फा नितान्‍्त अभाव है। एक के थाद ऐतिहासिक 
घटना को लेकर 'गसो' की प्रामाणिकता पर विफल प्रहार फरने की घेष्टा 
की गई है। चौद्दानों की उत्पत्ति, चौद्ानों की बशावली, घन्‍्द का नाम, 
चन्द फी माता का सास, घन्‍द की बहिन का नाम, प्रथ्वीराज़ को विबादद, 
प्रश्वीराज का राजसूथ-यज्ञ, शद्दाबुद्दीन का मारा जाना शआदि पस॑ंगों की 
घुक्ञनात्मऊ जांच में उनकी ऐतिद्वासिऋ-इठ ही 'अधिक दृष्टिगोचर होती है। 
कवि का अपनों एक अलग संसार दोता है।इस फथन की रक्ता और 
* कवि ! शब्द के अन्तर्गत श्राने वाले मोना भावों की रहा ओमाजी की 
जाँच से नहीं दोवी । सारांश यद्द क्रि एक समालोचऋ के लिए ऐतिद्वासिकता 
ही सब कुछ रद्दी-आकज्ञान, श्रद्धा, विश्वास, सूफ तथा फल्पना का होना 


# देखिये, ना० भर० पत्रिका (नवीन संस्करण) माग ३, प्रष्ठ ४३२ से ४४५ चुऋ--७, 
हा 


ड़ 
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भी आ्रावश्यक है।' जिममें प्ो्ध कब्पना-शक्ति नही; वैडठ' पटिझ शैसा! 
ग्रोफाशी ने तत्कालीन लोक-रुचि, बातावरण कोव्य:रचना-रीली में ईगी 
पराष्त कल्पना-शक्ति का परिचय दिया होता ता शायद “ प्रश्वीराज रासी 

के नाम पर चलने याला यद्द ब्रखेढ़ा न रहा होता । 


प्रथम दल्त के ठीक विपरीत) द्वितीय दल के श्रालोचकों का कपन है 
कि / प्रृश्यीराज-रासो ” चर्द द्वारा लिखा गया है और चद्द प्रशवीराज की 
समकालीम है| इस द्वितीय दल का सेदस्व पेण्टित मोहनलाल विष्शुलान 
पहया ने किया है। ओोमाजी ने जितना अ4ऊ परिश्रम इसे श्रप्मामाणिक मिद 
फरमें के लिए किया £ै, उतना ही पंच्याजी ने इसे प्रामाणिक सिद्ध फरने के 
लिए | इसीलिए उन्हें भटायत्‌ और अनन्‍द संरत्‌ की कल्पना करनी पट्टी है, 
( यद्यपि यद्द कल्पना साधार है )9 जिसके अनुसार यदि विक्रम-संयत्‌ में ६१ 
ये ओड़ देते हैं, तो फिर उनके कथनानुसार सारा भगड़ा तय हा जाता ददै। 
फिल्तु ओकाओी ने इस अनन्‍्द संवत्‌ फा मुँद तोड़ उकर देते हुए याह सिद्ध 
करने का प्रयरन किया है कि कुद्र घटनाओं में सो ६१ थे जोड़ देमे मे 
तिथियां इतिहास में मेल सवाने लगती हि, लेकिन साथ दी कुछ घटनायें ऐसी 
भी हैं, जिनमें यद अनन्द-संदग्‌ टीझ नहीं उतरता | पिंठ्याजी की तरद यायू, 
श्यामसुन्दरदास, मिश्रवन्धु, दरवभाद शास्री, रमाकास्त श्रिपाठी, अ्रयोध्या- 
मिंदद उपाध्याय, ऋग्नख टांह, सार्सदृवासी आदि विद्वान भी इसे घत्द रचित 
स्वोढार इरते हैं। इन सब में बाबू स्यागगुररदास और मिश्रचन्धु के 
अतिरिक्त और हिसी के तक में कोई थजन नही है, जो पृथक से वैसा जा 
सझता है, शेव राभी मे पंच्याजी का साथ दिया है और हिन्दी सादिय के 
हगे प्रथम महा हाय्य के प्रति सदुभावना प्रदर्शित की है। दमारी सस्मति 









& प्रृष्दीताज़ का जरम,संवत्‌ विपयह यह 


काकादेम मैं पंगरह्‌ विक्रम साध अभर्नद, 
विद रिवर जयव॒र हरन को भर ्रथिराज मदद ।' 


| दृष्वीराव के उस्म बीसजद्ेव के मिंदासनाझूद प्रथ्यीराज का सोद क्षमा 
बदमावती से दिवाइ, मास डी लट्टा३ आदि की तिधियाँ । 








3. 


ओमाजी जितना खार ख्वाएवेंटे हैं, पंड्याजी उतना “ही पक्तपात से काम 
रहे हैं। दोनों ने अपनी अपनी सीमाओं का उल्लंघन कर दिया है। न तो 
नी कड्ठी ऐतिहासिक जांच द्वी रामो फो अपग्रामाखिक सिद्ध कर सकती है 
र न अनन्द संवत्‌ का मरहम ही इस घाव की पूर्ति कर सकता है। क्रैवल 
वों की तोड़ मरोड़ कर देने से द्वी रासों की प्रामाणिक्ता सिद्ध नहीं दो 
ती । पड़याजी ने अर्थ का अनर्थ कर दिया प्रतीत होता है। प्रश्न उठता 
क्या चन्द बरदई ने रस अनन्द-संवत्‌ को दृष्टि-पथ पर रखकर द्वी अपने 
काव्य का प्रणयन किया दूँ? जया चारण और भार्टो में इस अनन्द 
धवा मटायन्‌ सम्बत्‌ का प्रचलन रहा है? जब इम इन प्रश्नों पर थोड़ी 
7 के लिए विचार करते हैं, नो हमें मुंह के बल गिर जाना पड़ता है। 
डात्‌ यही कहना पड़ता है कि प॑ह्याबी का तर्क रासो की प्रामाणिकता 
सहायता नहीं दे सकता! 
“ पृथ्वीराज रासो ! की मापा 

इन दोनों दलों के तकों से निराश द्वोकर हिन्दी के पाठक का श्रम में 
डृ जाना स्वाभाविक दी है। नो फिर रासो की प्रामाणिकता-अप्रामाशिकता 
। पेचीदा प्रश्न किस प्रकार इल हो ! मैं विज्ञ पाठकों का ध्यान रासो फी 
पा की ओर आकर्षित कराना चाहेँगा। रासो की भाषां से हमें इसकी 
माखिकता मिद्ध फरने के लिए बडा भारी बल मिलता है। किसी भी 
पचीन प्रन्थ फी भापा ही निश्िड अन्धकार में दमारा पथ प्रशस्त कर 
करती हैं। घटनांयें प्रत्थ के वाध-स्वरूप का निर्माग्य करती हैं, उसकी 
गल आत्मा उसकी भाषा-शैली में दी निदित द्योती है। अस्तु, ऐसा घिचार 
-र यदि अन्य कवियों की तरह इम चन्द बरदाई की भाषा को देखे, तो 

से तीन भागों में विभाजित कर सकते है -- 
(१) अनुम्बासंत भाषा, जिसमें छुछ सेसे छन्द हैं जो मानो संस्कृत 
और प्राझृत शब्दों के आपघार पर गदे गए हैं. और अशुद्ध हैं । 

यद भाषा प्राकृद अपर की सी है। 


(२) दूसरे प्रकार की मापा कविता और दोदों हो टै, जो - 


से रहित और स्वाभाविक अतीत द्वोती है। उसमें शब्द $ 
यर्णन भी कात्य पूर्ण हैं। 


(३) तीसरे प्रकार की मापा आधुनिर साँस में दली हुई जीने पक 
है और जो आधुनिक सड्टी बोली के अ्रधिक सन्निकट है। 


यहां यह ध्यान रपना आवश्यक है कि विद्वानों ने घन्द की मा 
पर ज्ञो विचार व्यक्त किए हैं, उनमें मतभेद दे। प्राय' सभी से परिस्यिविं की 
अनुचित लाभ उठाते हुए अपनी अपनी प्रांतीय सापान्नों की श्रोर ही रास 
की भाषा फो खींचने का प्रयास किया है और इस प्रकार “प्रथ्वीराज रास 
की काव्य धारा जेसे-जैसे भाषा का क्रमिक-ब्रिकांधत द्वोता गाया बैसे-वर 
श्रप्रामाशिकता फी गन्‍्दी गलियों में बहती हुई विभिन्न काल-सरोबरों 
भरती गई। इस दृष्टि से टेसीटरी, प्रियर्सन, लन्दन की ऐशियाटिक सोमाएटी 
डा० उदयनारायण तिवारी, डा० घीरेन्द्र यर्मो, डा० दशरथ शर्मा, मीनाराम 
शंगां, डा० मोतीलाल मेनारिया, मरोत्तमदास स्वामी, इजारीप्रसाद डिविदी 
आदि के भाषा सम्बन्धी बिचार प्रथफ रूप से पढ़े जा सकते हैं. जो स्थान 
भाव से यहां नहीं दिये जारदहँ।विच!र करने से ज्ञात ध्ोगा रि मूल 
# पृथ्वीराज रासो ” की भाषा हमारे वर्गीइरण के दविसाव से दूमरे प्रकाए 
की है। घन्द ने अपना मद्दाकाव्य इसी भाषा में लिखा था। भाषा की इस 
ब्रियणी में मीनों धाराशों फा स्पष्ट अ्वक्षोकन किया जा सूता है। 


। - पहले प्रकार की भाषा बन्द से पदले की भाषा है, जिससे दभारें 
मद्दाकवि का प्रभावित दोना स्वभाविक दी दै।दिन्दी के विद्यार्थी को यह 
बताने की आवश्यकता नहीं दि किस प्रकार बैदिक संम्हत से लौकिक 
संहत, लौकिक मंम्दत से प्राइन, प्राझुत से अ्पन्नशा और अपक्षशा से 
राजस्थानी मादा का अगिक विकास हुदा | राजस्थानी भाषा में कविक्ष 
और दूद्दो' को लेइर इस समय में काफी काव्य-रचना हुई दै। वित्त और 
दूड़े राजस्थानी साया के मुख्य छन्द हैं | दूमरे शब्दों में राजस्थानी मापा 
कविश और दूहों में जिस बोर रूप से दली है, उतनी और कोई मापा 
नह्ीं। भोज और दर्प से पूल वीरों की दाष्योकियां इसी बीर-मूमि छी 


नशे 

वशेपता दो सकती है। इसीलिये राजस्थानी का अपना एक प्रथक अस्तित्व 
ट, धाद्दे यद्ट अस्तित्व आज परिस्थिति की क्‍्ठोस्ता के नीचे थोड़े दिनो 
[क विश्वाम भले द्वी फरले, किन्तु समय आने पर इसका अमूतपूर्व विकास 
परवशय ही होगा। घन की भाषा में हम राजस्थानी भाषा का भुख पाते हैं 
प्रौर थड्टी सबसे बड़ा प्रमाण हैं कि रासो की रचना राजस्थानी साद्िित्य के 
प्धम प्रन्थ के रूप में हुई । अतण्य राजस्थानी भाषा का जब से सूत्रपात 
हुआ, तभी से आलोच्य रासो की रचना हुई, यद्दी मानना न्याय संगत है। 
तिथि-निर्धारण का कार्य अवश्य दुएफर है, पर इतना तो दम अवश्य दी रूह 
सकते हैं कि पृथ्वीराज का शासन-वाल ही इस मद्दाकाब्य की रचना को 
तिथि होना घाहिए। 


* पृथ्वीराव रामो * में जो तीमरे प्रदा/ की भाषा दिसलाई देवी है, 
बह (पद्रत बाद में जोड़ी गई है। क्‍या इससे सही बोली 
के प्रयोग और इसके अल्तिस्द के दिपय में इसमें दद्ध भी 
उपलब्ध नहीं होता ? रासो छा मूल रूप (वसा विशालशंय न 
था, परन्तु तैसे- सैसे प्रतिलिपिया होती रहाँ, वैसे-वैंसे स्थानीय रंग बहते 
गए, स्थानोय भाषा का समादेरा दोतठा रहा ओर लोग घन्द के नाम का 
झुझुपयोग भी करते साए । रासों इ्सीक्िए एछ युग भर थो रघना हो गई। 
३५६७ पृष्ठ और ६६ समयों बा यद॒ भीमबाय स्वम्प्प बाद में अंश कोइने 
के बारण ही हुआ ऐ कसलिए रासो में न केदल पृण्रोराड क। डीदन-चरित 
£, अप्त्युत उस समय के समी राज्यों का विम्दृत वर्यन दिएा गया है। 
बर्नल टॉंट ने दर्सीहिए * हत्द)पोन दि -इटिट्रास * ( ४६ एक) 
वफल) लें फल ८मंत्त ) झष्टा है। शाबू रामसुम्दस्दासड्ी ओर 
दृबारोप्रमाद दिदेरी ने भी रासो में हुए अंश हॉसिय और बाइ में दोह़ा 
दुआ दइवाएा दै ८८ * दुद चंश 7 इसी परदार हो छाष्य में डोड़ा सदा 
है। किए भी टैंला दि लिए दन्पुदो' दा झूछर टै--«+द्श्पोराश्जामों वो 
यि कोई शद को हिरादा हो इह इहना शा ईद, डिससे इघझयं ढ़ 
दषाति हो सदधी रो, ऋपरा श्यांण बह बा पपडर:द ने दादारों, 


ड्ष 


“लक ० और भी श्रधिक वह 
के नाम से क्यों लिखता... ” हमारे इस कथन को और मी अधिक दः 
प्रदान करता है। ऐसी अ्रदस्धा में रामों को प्रामाशिद मानना दी ये 
संगत है । 
सब मिलता कर प्रामाणिकता-श्रप्रामाशिकवा में रुयि रखने वात 
पाठकों को थे निम्न बाते' ध्यान में रखनी चाहिएः-- 
(९) काव्य इतिंदास नहीं है और न इनिद्वास काव्य दी । 
(२) श्रनन्द-सम्वत्‌ भ्रामाशिकता का एक मनिष्कल अनुसन्धान द्टै। 
(३) साहित्य में डड़ाबाद से दी काम नहीं चलता, श्रिद्धावाद की 
हीना भी परमावरयक दै। 
(४) जीयसी के अमाय में क्रिसो कवि फी झूति दी उसको श्रेष्ठ 
आपार दै। 
(५) रासों की भाषा दी उसकी प्रामाशिकता की आपार-रिक्षा है। 
($) रामो में बहुत से अ'रा मिन्ले मिन्न समयों में जोद़े गए है। 
(») भिन्न मिन्न समयों में जोइने पर भी किसी मे स्वरबित के कद 
कर इसे पन्द रचित ही कद है! 
(८) रागी पर अपर्भश माप्य का प्रभाव पह़गा स्वाभायिक ही है। 
(६) एमी में देशकाल का अच्दा परिषय प्रात धोदा है । 
(१५) राम दिन्दी सादित्य ा प्रादीनतम आदि सहाकाश्य है। 
(११) रासों का रबना-छास पृथ्वीराज के शासत-काक्ष का दी रामय 
था | निश्चित तिथि के ख्िए शोप थ्रावर्यक है। 
(+) एयर द्रामाशिद है 
(१३) का श्दों के सत्मम रुप को देख कर खाड़ी बोली के द्रयोग 
दौर इसके अलिव है सस्दस्प में दमें कुद्ठ मी शांत मर्द 
देता द? 


५ 

अन्‍्द में यद कहना भी आवश्यक है कि! दृष्दीराज-रासो ' के 
विषय में प्रामाशिकता-धप्रामाशि ना का रोग बहुन पुराना है और इस 
रोग की जड़ दै--क्‍्या वास्तव में घन्द प्रध्वीरान का समकालौन था? इस 
शंका का समाधान हो बने पर अन्य अवास्तर प्रश्न आप ही आप सुलफ 
जाते हैं। कद्दने का तात्पर्य यद्ट कि चन्द्र को प्रध्वीराज का समकॉलीन मान 
लेने पर अन्य छोटे-मोटे प्रश्नों में इतना जन नहीं रद्द जाता जितना कि 
इन प्रश्नों का उस मूल प्रश्न के साथ होने से रहता है।  प्रथ्वीराज-रासो 
एक प्रामाशिफ अन्य है।वद्द हिन्दी सादित्य का प्रथम भद्दाकाव्य है। 
उसका रचयिता चन्द बरदाई है, जो प्रथ्यीरशीज का समकालीन ह। हिन्दी 
संसार को दृठधर्मी छोड कर इस सत्य फो स्वीकार कर लेना चादिए और 
ज॑ज्ञाल में न पड कर एक निम्चयात्मक उत्तर के पक्ष में हो जाना चाहिएप। 
कुछ फारण ऐसे अवश्य हैं, जो दमारे मार्ग में कुछ अवरोध उत्पन्न 'प्रवश्य 
करने हैं, लेकिन इन फारशों के रहते हुए भी उसके मूल रूप पर कोई बढ़ा 
नहद्दी लगता। * प्रध्वीराज रासों ? डी आज जितनी भी प्रतियां दमें उपलब्ध 
द्वोती हैं, वे श्रात्मा, रूप और रोली की टृष्टि से इतनी भिन्न भिन्न हैं छि कोई 
भी उसे प्रध्बीराज का समकालीन नहीं कह सकता। साथ ही यह भी सत्य 
है कि मूल रूप को ददयंगस कर लेने पर फोई भी हमे हमारे परम्परागत 
प्रौद विश्वास और धारणा से विचलित भी नहीं कर सकता और न होना 
ही चादिए। आशा ही नहीं, पूर्ण व्रिश्वास है, हिन्दी के विद्वान पक बार 
पुन, नये सिरे से इस समस्या पर विचार कर प्रज्ञपों से स्फीत और बिकृर 
हुए श्'शों को तराश कर भ्रद्ध। थौर विश्वास के साथ चन्द की भापा-शीली 
को दृष्टि-पथ पर रखते हुए एक प्रामाशिक संम्करण प्रस्तुत करें गे और 
अन्धकार में भूले हुए राहगीरों को प्रकाश में लाकर राद्द दिसायेंगे तथा 
साथ दी इमारे इस निप्कपें का साथ देंगे कि / प्रथ्यीराव-रामो ? 
आअप्रामाणिक न दोकर,प्रामाशिक दै और प्रामाणिक ही रहेगा। 


| निर्माण के ९ राजग्यानी-साहदित्य-विशेषांक' की 


जानकारी जोघपुर-५, के पते से प्राप्त कर म कर लीजिये: 


बना 




















हद 

प्रृद्ारित 'रासो' की पृष्यिका में 'पृर्वीगाज रासके' शा 03 
जो धूष्वीराज रासी' का कोर ड़ है। इसके आधार पर झ्ावाये पढे 
पाए्टैय का कहना है कि 'रासों' का सदूत रूप 'धासर है, शिसकी सदर 
पह्पक के अठारद पेद्यों में फी जाती है। अपनी मास्थता है सर्प! 
कत्दोंनि यह प्रमाण उपस्थित दिया है कि जिस सरद सादक को भ्राम 
मट-नदी के वार्ताल्षाप से दीता है, उसी तरद प्रृष्यौराज रासो' का थी गे 
फवि बन्द और उसकी भाध्या गौरी के प्रश्नोत्तर से सम्बद्ध है। योर 
तमी समीचीन कद्दा जा सकता है जब अन्याय 'रासी! प्रन्थों में मी | 
दसी धकार के नाटकीय प्रारम्भ और विकार का रहस्योद्घटश है 


हि 
तक की फसौटी पर 
'रासोी” की उत्पत्ति ओर उसका विकास 
श्री बैजनाथ श्रसाद खेनान एम० हि 


है 














पखुप्तान रासों), 'धीसलदरेव रासो' चादि ब्रन्धों के अमुशीलनय से यह धारणा 


निराधार जान पढ़ती है; अतएव पास्टेयती का मत समीक्षा की कतौटी पर 
अप्रामाशित मिद्ध होता है। 


प॑० विश्वनाथप्रसाद मिश्र ने 'रासो' की व्युत्त्ति, नो रासक! से 
मार्नी है। पर इसका बर्थ मै “दाब्य' बनलाते हैं, न कि उपर्पक के अदारद 
मेंदों में से एक । घनके मत से 'रामक! शब्द बज में 'रामी) खड़ी बोली में 
'रासा' और चव्ो में रास! में रूपान्तरित दो गया है. ठौक् उसी प्रकार 
जैसे सत्टम का पोटक दब्द शत में धोड़ों' खड़ी बोलो में 'घोड़ा' और 
अबधी में 'घोड़' दो जाता,दै। माप विश्ञान की तुलनात्मक प्रक्रिया से 
प्रस्तुत मत की सत्यता का भ्रम उत्रक्ष दो सकता है, परन्तु वस्तु र्थिति के 


है. 


सम्यक अध्ययन से यद्द निष्फे तर्-घुन्‍्य दीस पड़ेगा, ऐसा दम विशास 
के साथ कट्द सकते हैं। 


रासो! की व्युत्तत्ति को लेकर ढिद्ानों में फाफी उद्धापोद हुश्रा ऐै, 
और सबों ने अपने अपने दूँंग से अटकल्ल बाजियां की दैं। गांसी-इ-तांसी 
इसका सम्बन्ध 'राजसूर्य' से बतलाते हैं, शुतलजी मे इसकी निष्पक्ति 
धसायण!' से मानी है। डा० ददयनारायण तिवारी का कहना दँ कि यह 
शादद 'रास! का वैशज दे । उन्होंने अपने समर्थन में यह दलील दी है कि 
“बीसलदेव रासो” में कई स्थलों पर रास! शब्द भाया है, तदनुसार ऐसा 
मानना अदूरदर्शिता या प्रमाद्‌ का परियायकर नहीं। अगर किसी दूसरे 
'रासो' प्रंथ में ग्रापकों 'रासो' से मिलता ज़ुलता कोई अन्य शब्द मिल जाता, 
तो शायद आप इसकी उत्पत्ति उसी से मान लेते। अनुमंभायकों फो इस 
तरह फी निराधार कल्पना से काम नहीं लेना चाहिए। 


शक दूसरे मद्वाशय मे इसी मत का समर्थन भिन्न ढंग से किया है । 
उनका कहना है कि जैन-साहित्य में 'रास-छन्द! का प्रयोग हुआ है और 
चरित-प्रंथों को 'रासा' कद्दा गया है, इसलिए “रासों' की ब्युत्पत्ति 'रास! 
से मानी जा सकती द। किसी किसी विद्वान्‌ ने 'रासो' का सम्बन्ध 'रदस्य! 
से बतलाया है, पर उसके पीछे कोई युक्ति संगत तक नहीं। इसी तरह ऐसे 


लोग हैं जो 'रामो! को 'राजम्या या 'राजयश! का उत्तराधिकारी समभके हैं। 


पर इतारे धिचार से 'रासो' की व्युत्पत्ति के लिए दूर जाने की कोई 
भी आवश्यकता नदीं--रोसो' की व्युस्पक्ति 'रासो! से दी हुई है। प्रत्येक 
राजस्थानी इसके अर्थ से परिचित है, फिर भी आश्चर्य द्ोता हद कि 
गौरीशकर हीराचन्द ओमा, दशरथ शर्मा, अगरचन्द नाहटा और मोतीलाल 
मेमारिया जैसे राजस्थानी साधित्य के चूडास्त विद्वानों ने इसकी ओर क्यों 
नष्टी संकेत किया ! हम अपने घरों में प्रायः सुना करते हैं. 


तू मेरो लोई पी के रहसी। कूँ रामो! मचाव55६ुउतरो करे बाप ब्‌ 
कह दियो, ऊि तू उसड मत बोला कर पर माणइ कोणी ! 





।, जहां 


न्द 


की. 
यहां रासो! का अर्थ 'ऊयम! है जिस शब्द का प्रयोग सैंसे ही था 
में बहुपा किया जाता है, जहां एम झिसी ऐसे व्यक्ति को हम भर 
जिससे प्रेम, रमेह या ममता का सम्बन्ध है / अमी जी के कापसी भर 
लिए दी 'रामो' शब्द का ज्यत्नद्दार द्वीठा है । 


इस दृष्टि से अगर दम चाराए-काल के सादित्य का मूल्यों अत पर 
धासो' की शपेत्ता कोई दूसरा उपयुक्त शब्द इसकी चेनना की अभिर््रि 
के लिए मिलना सहज सम्भव नहीं। उसमें जह्वां-जईां युद्ध है। वहां 
फिसी यावहुमारी का प्रेष ही इसका प्रमुख कारण है। उसका 
खगार में है, अन्त शगार में है. और बीच में बौर रस सागर फी फरा 
तरंगों फौ बड़ हिकोरे के रद है ('रासो! पढ़ इस चेतना फे अर 
सन्दन को सजीव रखने में पूर्ण -रूपेण समर्थ है, लेकिन दुख सो इस व 
को है कि इस उसके वास्तविक स्वरूप को पद्दयानने सद्दी अपने देश में डी 
यद्द परदेशों दो गया है ! | 
क रेल >> पन4 +० 0-८ >-५०-६फ+ २ ७>प-(0लप-९ 0:70": फल सन नपला 
“मएदिस्य यरतुत: सामबता की भ्राग्य-लिवि है। साहित्य | 
मिर्माण में इस दायित्य का साज्ाकार साहित्यक्रार को अवुभूति का | 
१ सब से अनिवार्य तकाजा दीता दे । भानदता के सामूहिक भमायों का 
रपरी ही सावन! थो शाप्दों का हप देता है। समुब्य का मगुष्य के रूप 
में मूस्योकन बाज के सादित्प की भी सकक्‍सेअयथम अ्ध्यश्थफता है। 2 
इसका अभिप्राय यद नही है कि साहित्यकार कोई 'रेटमेड धर्म पेश 
६ इरसता रईं-यद्द तो सादित्य का इहेश्य नहीं है। कित्तु साहित्यकार है 
से पद आशा अवरस्य की जावेगी कि थद्द हमारी भावना के सामने 
फसा संधार अबाय रसे जहां दें हमारे जीवन-धर्म का सम्माध्य 
चघएन मित्र सके । ऐसे श्रयत्नों के उदाहरण हमारे देश में काफी 
स्वमम्त हैं, चवेदिका % दाधन या यूरोप के दोस्तोऋग्शी के रमरणए री 
आवश्यकता विरोध नहीं हैं। स्वीनदतनाथ और शरतपस ने अपने ; 
समय के सामाहिद जीवन और माजवीय बह़ति के आधार भूत मखों | 
का बड़ा सुन्दा सामठाय दिया है । मुतसी के कांदयों में और विशेष ! 


७--०६०, »--२००-प. . क॑-॑माए ९. फन्‍तफ न 


दी मिकता हैं-कन्दनिे अतीय डॉ शद्ि के मीवर अपने ममग्र के 
सायं ढो अनुष्दाित झिया है।। हमार योधी, हम३ ६० 
0 फन्‍्टअकब १०-१3०ा९_ फट 2कर्व फरार 2५ 2०८ )क “2७०८-०९ :.7 ) मटका 2००८2 ३8-०८ :००ू २०-मे ऋ७म मय है 


|! 
कर उतहे राम चित मानस मैं टेसे निरूपण का एक दूसरा दे रूप 


नेमिचन्द्र जैन मायुका 
छः 





मनुष्य समाज की इकाई है और समास ड़ 
राष्ट्र का आधार ! मनुप्य की खजतात्मक कला थी रामघारीमिंद 
((था्ए० #ै7$ ) साहित्य है और साहित्य ही “दिनकर! 
समाज की चेतना है। समाज और देश के उतार, 
घढ़ाब और बहाव, उसके उत्थान और पतन, की 
संघर्ष और शॉति, सुख और दुख हे लगाने साहित्य काव्य 
बौणा के तारों पर भंकूत ने हैं । साहित्य-सरिता साधना 
का श्रोन जीवन की यथार्थता में घुलमिज्ञ कर साधना 
समाज्ञ का सन्य प्रस्तुत करता है; राष्ट्र की चित्रिध (एक सरस्री रृष्टि में] 
समम्याओ्रो पर यह “टार्च लाइट” की तरह रोशनी 
फेंकमा है। ममाज की सदी गली दानवता ऊे प्रति, दा 
देश में हाने बाले शोषण के विरूद्द वष्ट अपनी कलम का प्रयोग एक 
मजबूत इथियार की तरह करता है। उनकी कला जिंदगी के स्वरों का सरगमस 
बन जाती है। ऐसे ही मानवता के कवि जनऊूषि होते हैं। ये हो जनकला 
की ध्रजेय और अमिट परंपरा को मशाल बनाकर उसके उन्ाले में अपने 
युग का मर्ग प्रशस्व करते हैं। श्री० गामधारी मिंह ५दितकर" इसी महान्‌ 
परंपरा के गायक हैं। थे इस बीसयी शताब्दि की हिंदी को गतिशील धारा 
के प्रतीक वनगए हैं। उन्होंने अपने साहित्य को समाज और राष्ट्र के 
विकाम में एक महान शकित के रूप में योग दिया है। उन्ही के शब्दों में-- 
जीवन में अन्योन्य सर्वध होने के करण साहित्य को जाने था अनजाने 
अपने सौदर्थ के कोप में जीवन के उद्दे श्य को छिपाकर चलना पड़ता है। 
मिट्टी से कल्पनी का संबध टूट नहीं समता। काश्य की सब्रसे बडी मर्यादा 
इसमें है कि चंद राष्ट्र का आविभौतिक उन्नत और विकास तथा इसके 
स्थूल 4तिद्वास के ऊपर कोमल और पवित्र ओफारा बनकर फीलता रहे-- 
किसी दूररथ शंथ की भांति ध्वनि होकर हमारी वृत्तियों को गगनोस्घुख 
किये रहे, हमारी बौद्धिक आनन्ददायिनी शक्ति को सोने न दे तथा 27 
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ह। 
रे शक, हा 
भायों को जागरुक तथा सेतन्य रखे जो समकालीक सार्मा' 

अंग हैं ।#& 


श्री 'दिनकर” की ऋृतियाँ 


(हि लत 
श्री (दिनकर! का काव्य एकागी न होकर सवा गीए है 5 
लोफप्रिय सी दे। श्री 'दिलकर! साहित्य को लई चेनना का मएयम के 
भी उसे किसी घेरे के दायरे में जकड़े रथना सखोकझार नहीं पे ८ 
शनकी हि में स्वाधीनता की चमक छुप्र हो जायेगी। उन्हीं के शब्द हैँ 
8तकातो धोकर साहिस्य प्रगशिशील गले दी कदइला ले, लेहिन सर्गेँ 
बिना पद दीर्पायु नही दो सकता" 


५.2 ८02] 2 है कर 

# | ४ कवि जैती स्येदनशोल प्राणी की न तो गुलाई पर है 
मन 

बे) बाय परमा घादित और न ट्राम पर। इसकी बला की रद 


42 4९ 
वजप यह दे कि अपनी रोल से यह यद दिखलादे कि पते युग 
पूर्यों रूए से जीविय था । 


# # जदिनमर साई के ताए में जलने वाचे पहा़ है दाए में 
आती को शीतकता को पात्र, बद्दी £ आमुरी बनता कोई अग्प़ । 
<[ हने खाता है, जा वत्यर पी छाती का फोडुहर सिसी जखव का बी 
के ज को अलूलता का नद टै । 


है अअप्रातिका जा अर्थ थी मममता हू, वह साध्यवाद रे 
द «रू, जनता का कयव है अंसश्यहः: ८ १४ परी छाई 
खान दै अप बाबत कय बू7 नर जित भय आं,ड हल तुत सकता 
खिबनक है. बसनीलेबद वा वहव्क ३ था ह्त कदक भी अनुध/ 
शक जहर बडे दे) 88४१. प्रराव कर शाक्यय बुत ।वमुखता नहीं, * 
शाज चिधुलरा अप अहक ३, 


अधि मे को इउयली का व है अटू दो चयन अर पदिन्डहा, बस से था 
३बहदन्दी & सूतिद' ये कै “इकडा' २ धुत: किलिए, जप कम हे 


डर 


# « » पघाहित्य को अर्यंत संकौ्श बर्थ में प्रगतिक्रामी कहकर 
जोग उसे राजनीति के कारण वाद्य दना देता चाहते हैं, ये इस ब।त को 
जाते हैं कि रुपये और साहित्य में अविधिन्न संचंध महीं है ।"......, ...., 
देनकर की कलम इमलिए दी तो सभी विषयों पर चल्ल पड़ी है। सभी में बह 
फैब और गतिमान है। उसमें शक्ति है, गति है, चह प्राणमान है। सार 
में इनका सादित्य 'रोटी और रोजी' की लद्ाई का अगुया भी है और 
एसिक शांति, बौद्धिक ध्वावीनता और चिंतन में गुलाब फे पूख'को 
घकाभी ., ..--- ] वे ऋतिकारी भी हैं और रसिक भी | यद्‌ परस्पर 
तैधी बात नही बलिक र्जयन का एक मत्य है। श्री दिनकर की इस परपरा 

विरोधी भी ती “रोटी! के साथ 'मैक्म! के उमार से बच नहीं पाये हैं। 
दिनकर के इस कथन की गंभीरता को महत्व देना ही होगा कि “काव्य का 
ब्र/ज्प निर्वेध्ष है और उसमे किसी के प्रयेश का निषेष नहों।” उन्होंने 
भी तो स्त्रीकार किया दै कि उममें भी मर्भाश है और एक बिशिढ 
बरा भी। श्री श्विकर डी इन छानेयों से हवाट हो जाता द झि वे चँ- 
ब्रीप्रतिमाशील हैं -- 

घारदोली-विजय (१६२६) प्रण भंग (१६३०) रेशुरा (१६३४) हुँकार 
६३६) इन्द्रगीत (१६४०) रसवेस्ती (१६७५) कुरुक्षेत्र (१६४२) मिट्टी की 
< (१६७४६) सामधेनी (१६४७) धूप छोद्र (१६४७) बापू (१६४७) चित्तीर 
॥ साका (१६४६) श्री कृष्ण अभिनन्दन अन्य, श्री अनुप्रद अमिनन्दन प्रस्थ 
१६४६) मिर्च का मजा (१६५१) धूप और घुओं (१६५१) इविद्दास् के ऑँधू 
१६४५९) श्र्धनारीखर (१६५०) रश्मिर्थी (१६५२)। 








इनमें 'मिट्टी को ओर और 'अर्थवारीश्वर' थ्रालाचना प्रन्थ हैं । 
माषा अर शलां...... 
श्री दिनकर की भापा खड्दी याली होते हुए भी (विशुद्ध खड़ी बोलो नही 
ही जा सकती है) फह्दी २ वाक्यों में अपूर्ण क्रियाओं का दोर भी पाया 
बना है। इनकी भाषा पर उर्दू श्ली का प्रभाव है । उर्दू के प्रचलित शब्दों 


प जो यथेष्ट सेब्रोग मिल्ञता है, -उसने इनको रोली को हिन्दी में बहुत छा 


+ 


३२ 
बाई हाने बएरी बाका-रचरा की सदसतत ही प्रद/न की है! ईग वसा 
रखना का अत्यस्त परिष्कात उशह रण अनेकों बयानों पर मिल्सा 2ै। थी किलिका 
के इदू -प्रयोग खटवते वाले मही है, यह बगके साहिसए की अधिक सती 
और रोधक विशेषता ही टै। उनका कांस्य ओज, प्रमाई ओर साधु डी 
घाराशों फी ब्रिदेणी 8। भागों की प्रवल शक्ति से माया में भी जबरत 
शक्ति समाविष्ट हो गई है! भावों का यह पंडी नौजगणत में हवगस्थतापुबर 
उड़ा जा रहा है, कल्पना की यह नौका लहरों में गोते लगागी जा रही है। 
जहाँ एक और सरलेता का प्रमोक 'प्रमाद! गुण कबिता के भाव को सम्मान 
में सकल हुआ हूँ; यहाँ दुशरी श्वांर श्रोज! न्की और तूफान उलक्ने करो 
देता है। इनकी अपनी विशेष हैलो हैं, जो ददय पर छाप कगा देती है। पढे 
गम्भीर हैं तो सुबोध भी है। उप्तमें थेगब्रती नदी का सा अब दे मिसमें 
कल कल का सुरीला लय भी ै। कैयल काव्य में दी नदी गद्य में भी उरी 
का साझ्ाष्य हैं। उदादगण के तौर पर--“बहुत दिनों की बात है। एक बह 
मूकस्प और अध्लिरांड- दोनों का घरती पर साथ ही अक्रमग हुआ । महती 
गर गये, भॉपदिया जल कर खाऊ हो गदँ। कही नई जथीस पाती मे ने 
कल झआाई; फहीं बम्न-वर्ताधे नगर समुद्र में सगा गये) पशु- पक्षियों, 
गैड्ो-मरोदी के साथ आदसी भी बहुन बर्बाद हुए । कितने ही महादूज्ञों का 
पता सही रहा और किससे ही पहाड़ों को छाती फट गई। जिस दिन यह 
विनाश हुआ; उस दिन सभो लोग घुए थे, सभी लोग खामोश थे । चिड़िया 
थी, पत्ते नदी शोलते थे और दूव की फुतगी पर से शवनम भों 
॥| 

गर, दूसरे ही दिन, भोर में जब लोग जैले-पैसे यामिनी के पार ह९ 

में खमकमे लगी, परे होलने लगी और बोणा गाने लगी ।/6--यढ एक 
एय्ड्वेद थी काकी है। तब काव्य-सरिता के प्रवा् का तो बहल। ही क्या २ 


भारत में राष्ट्रीय चेतना को श्रेय राष्ट्रवेठा महात्मा गांची को है। 
इनके भतहयोंग शारदीलत के 'साईक्रोन' से जमसाधारण के साध कल्लाकार 





प्यर्धदारीशर' के प्रथम निबन्‍्ध खडय और बौीणा! में से सुधत-- 


डे 


भी प्रभावित हुए। 'दिनकर! भी इसी राष्ट्रीय और देशमक्ति की लहर में बह 
गए। पददलित पराधीन भारत की दुदेशा देख कर कवि का हृदय रो उठा । 
भूखे भर नंगे दिन्दुस्थान की तस्वीर ने उन्तके हृदय में इलचल पैदा फर दी। 
आज के पैभवद्दीन भारत को देख कर कवि के नेत्र-पढल के सम्पुख अतीत 
की गौरवमय स्एृतियां चल्षचित्र की तरद एक एक कर सामने आने लगीं। यददी 
सब कुछ 'दिनकर' की वाणी में गूज पड़ा। भारत का कृपक और श्रमिक उनके 
काज्य का आधार वन गया। फ़ुटपाथों पर जिन्दगी बसर करने याले छाखों 
चेघरवार प्राणी उनके काव्य की सितार का स्वर घन गए । दुस्बी और जजेर 
मानवता करोद उदी, भूसे बच्चे बिलख उठे, माँ और बहिनें रो पड़ीं,-- 
“दिनकर! का स्थर तेज थना, कछम तलवार और हृदय ढाल घनी । जनता 
जनादन फे अपने गायक ने अपनी स्व॒र लड़रों से राष्ट्रीय येठवा और 
स्वाधोनता की छड़ाई को शक्ति दी, गति दी और प्रेरणा दी। इसीलिए ही 
मंदनकर' इमारी भाषा, दमारे सादित्य, हमारे समाज और हमारे राष्ट्र के 
गष बन गए। 


यथार्थवा और भामिंकता की पराकाष्टा...... 


भाग्त की दवीनावस्था पर कवि का हृदय कराद् ठठता है। यह उस 

हिमालय से प्रश्न करता है, जिसकी छाया और आँदल में उसकझा प्यारा 
स्वदेश पल्ा और पनपरा था-- 

भृकतनी मरसणियोँ छुट गईं? 

कितना मेरा यैमव अरोप ९ 

तू दृदय मधभ ही उषा इधर, 

चीरान हुआ प्यारा भ्वदेश; 

झितनो दुपदा के बाल सुने 

दिलनी भणिएयों ढा अंग हुआ, 

रद हृदय खोल चित्ौड़ यहां 

छितने दिन सवाल बसन्त हुधा.. (हुंकार) 


रत 
भेलकर' विजना यथा, रिया सुसूह, हिवगा प्रमाषशाणी दो 


गा ३ ते 
कतता पियाशाशज हू थिए क्रगु। छत है कैसित-+ 


'पगों को मिला दूध बस, भूरे पलक अपुतिर् 
मों को हैइकी थे विय हू, ठिदुर जोडों की राग दिशाति है 
युपती जी क्ग्ता यहात मेष जय ब्याह चुहाये ताक हैं 
सालिक श्र तीज नेली पर यामी गो द्वाय बहाने है! 
द्वाद्वा हा! कविता में हर॒य विधलते बाला एश और गित्र प्रणे 
किया गया ई- 
कम कमा मई अयुप बालकों की भूसी दृद्दी रोतों €। 
'दूप दूध' की करेम कदग पर सारो रात सद्ठा दीती हवा 
दूध दूध थो कस मन्दिरों के मरे पाषाण फहदों हैं ? 
दुप दूध! हारे बोला दन बच्चों फे भगयाव्‌ पहोँ 
चाई भगवान्‌ बदरे हों, साई नबोलें, पर मानप्ता फा प्रतिनिपि 
अन्याय के विरुद्ध विद्रोद्द फा भेगदा गाड़ हो देता ६-० 
'हूटी ब्योम के मेघ पन्‍थ से रब्रगे लूटते दम आने हैं । 
दूध दूध! थो बत्स सुम्दारा दूध सरोजने दस जाने हैं ॥ 
घरती फे देषता अन्नशता में आंत यद्यां बीत रदी है, यह "दिनकर 
की थाशी में सुनिए-- 
ज्ेठ हो कि पूष दमारे फ़पक्ों को आराम नही है। 
छूटे बैल के संग कभी जीन में ऐसा याप् नहीं हैं ॥ 
मुश्च सें जीब शक्ति भुज् में जीयन से सुफ्त का नाम नही है। 
यश्चन कहों, यूपी रोटी भी मिलनी दोनों शाम नहीं है ॥ 
'द्विनझरा फी काब्यधारा में सरष्ट रूप से पूजीयाद के श्भिशा' 
दिखाई दे रहे €। उस में पूंजीवाद के साथ ही सामस्तवाद्‌ पर करारी घोः 
है। इनकी समाप्ति के बिना छृयर्कों, अमिकों और साधारण जनता को येः 
कहाँ ? स्पष्ट शब्दों में बह नए जागरण की, और इब्वित करता है-- 


डर 


कद्द दे शंकर से 'ध्याज़ करें * 

थे प्रलय सत्य फिर एक बार 

सारे भारत में गूँज उठे 

डर दर बम का फिर महोंचार 

जब ध्यम्याय, श्रत्याचार और शोषण की पराकाए हो जाती है. तब 

प्रलय स्वाभाविक ही द्वोठा है। दवी जनता की तव॑ स्वय ही [वद्रोद की दयी 
भाषना भी ज्वालामुखी घन फूट निकलनो है। 'दिनकर! की कविता सभी तो 
सभी दृष्टियों ('एंगिल') को स्पष्ट करने में सफल और सशक्त सिद्ध हुई दे । 


भी 'दिनकर' की राष्ट्रीय परम्परा... 





पंदनकर' ने अगलत-क्रान्ति के ओन्‍्दालन में युवकों का श्राह्वान किया 
कि थे खतस्व्रता-संप्राम के अप्रिम पंक्ति के मार्चे को संभाल शै-- 
थाप्ों इसे, शपथ लो, वलि का फोई क्रम न रूकेगा । 
चाहे जो हो जाय, मगर, यह भणडा नहीं कुक्षेया ॥! 
भारत की स्वतस्श्रता के लिए चाजाद हिन्द की फौजों ने जो कुछ 
भी किया. घष्ट ईतिहास की एक अमिट कट्टानी बन गई है। कवि इस 
स्फूर्तिंदायर अमर भावना को सफलता के साथ अंकित करते टुए कहता ई- 
बल रुपना टै तुझे; एड 5ड्मा केवल पद्ाओ्ों पर, विजय पानी है। 
सुकडी चोंद-सूर पर, सितारों एर 
बधू रहतो है उहों नगदोर को 
शलयार बालों की 
जञमी बह दस उग से आममों के पार है साथीतातडपतितानडत 
निराशा में आस्मविधास, साधम और हद संझम्प के लिए कवि 
हिहना प्रेरणादायक सन्देश देता रै, चंद सो ऋमात हों है-- 
"वा प्दीष ठो दौख रशा है मि्रमिर्र, टूर नहीं है; 
थक भर बेठ मार शया माई- मंविल दूर नहीं ई 


यह रूह देश फी चली अरे, माँ की आंखों का मर शो 
दौड़ो, दौड़ों तज्ञ हमें मारा बापू हमसे दूर चला हा 
“बह देख फटी किसकी छाती ? पहचान, कौम निरयेत गिरा ५ 
किसकी किस्मत में आग लगी ? किसका उगता सौमास्य फिरा 
पट्ट ्ोश मनुझ की नहीं, ममुजता के सौसास्य-विधाता हे 
बापू की अरथी नहीं, ली अरथी यह भारत माता की। 


श्री “दिनकर! के काब्य में रमिकता और सरसता ञं 
ओऔ दिनकर! की कलम जद्दां आग उगलनी है. यहां शो | 
मरसता का झोन भी बढ़ाती है। रमपंती! की भूमिर में जैसे कि ने का 
भी दै--दसबती को मैं बुरूप पर््त की बांछुरी' कहना चाहता था ले कि 
बह दाद की रोयल! और धूप में उदने बाली एक यूंद दीन $ 
५४००६५ ४६० “साहित्य के बिविध एश्र्य ( सत्य, शिव और सुन्दर ) में 5 
किसी पक को तो इकर श्वलग नहीं किया जा सफता और स किसी की पक्पर् 
पूर्ण एकांगी उपासना ही की जा सकती है) जहां समस्वय का सांम्रा ग 
दहट्दां पक्तपात या विभाजन नही चल सकता और जहां इस प्राकृतिक निये 
का विरोध दोगा बरी कला ज्तन-वित्तन होकर गिर पढ़ेगी और साहिि 
मुमूषु' दो जाबगा 0" 
बालिका जप वधू बतती है, तब श्री 'दिनिकर' की कलम मी रूंगार हें 
भाषों की रीगिनियों में दूद जानी है.-« मु 
ः “मे में सिंदूर पद दोड़ी दो बिल्दी चमचम सी, 
पानी पर आँसू छी यू दें ्रोती-मी, सबनम-सी 
ली हुई कॉलियों से माइक 2हनी एक सरस री, 
सौकने की बिनतो-सी मोली, गुमसुम शखडडी शरम-स्ती 
(वधू का सुहाग अमर रहे, इसी कासना से ओनश्ोक थे पंक्ियाँ 
हितनी झुस्दर है “+-+«+- गर 
“मंगस्मप हो पन्‍्च सुद्ागिन, यह मेरा वरदान; 
दर भिंगार की टदनी से फूसे हेरे अरप्रान। 


झ्ध 


छाया करती रद्द सदा सुमझों सुद्दाग की दाह, 
झुख-दुस में प्रीया के नीचे दो प्रियतम की था!” 


स्मृतियां कितनी मधुर दोती हैं, थे हमारे हृदय के तारों में घीणा की 
अंकारों की खरलहरियों 3डेल देती हैं, अतीत सजीव दन कर हमारे हृदय 
को मक्मोर डालता है, श्री पदिनकर' को यही असर मांवना इन पंक्तियों में 
दिग्दूर्शित दै-- 
ध्याद है, तुम तो सुधा की धार, 
याद है, तुम चाँदनी सुकुमार | 
याद है, तुम तो द्ृदय फी पीर, 
याद है, तुम स्वप्न की तसबीर। 
याद है, सुम तो कमल की नाल, 
मंज़री के पासवाष्ती नम कोंपल लाल," 
लारी और प्रकृति कबि के लिए आदि युग से प्रेरणा बनी रही है। 
क्री (दिनकर! का नारी के प्रति दृष्टिकोण स्पष्ट ईै-- 
“न छू सकते जिसको हम देवि ! कल्पना यद्द तुम अगुण, 'अमेय; 
साथना अक्षर की बह गृढ, रही जो युग-युग अ्रक्थ, अजेय। 
पैरती स्वप्मों में दिन-रात मोहिनी छवि-सी तुम अम्लान, 
कि जिसके पीछे-पीछे नारि! रहे फिर मेरे मिछुक गान! 
मनमायक रगार का रसास्वादन इन पंक्तियों मे और किया जा 
सकता है-- है 
वर्षा गई, शरद्‌ आया, जल घटा, पुलिन ऊपर आये, 
बसे बबूलों पर खग दल, फुनगी पर पीत कुछुम छागे। 
आज चाँदनी देख न जाने मैने क्यों ऐसा शाया-- 
अब तो हँसों मानिनी मेरी, वर्षो गई, शरत आया! 
शक स्थान पर अन्यत्र-- 
ध्गानी) आधी रात गई, घर है बन्द, दीप जलता है; 
ऐसे समय रूठना प्यारी का, प्रिय के मन खक्तता है।! 


६:4-॥ 
प्रेयसी फा सौदा मो कितना कठिन है-- 


'सौदा कितना कठिन सुद्दागिन जो तुम से गठ़बन्धम फरें; 
चन ००80 
अचल पकड़ रहे वह* तेरा, संग संग बन-चन डीफे! 


फषि इस ताट्ट से देश के सुद्दामे सपनों के सोथ सांथ हे 
भी नहीं कुचल सकता। उसकी वाणी में ऐसा सामंजम्य है जी सदी हाई 
प्रगतिशीज्ष परम्पश की रक्षा करता है। हिन्दी के प्रसिद्ध वपन्योसश 
कहानीशझार और दाशेनिक श्री जैनेन्द्रकुमार न भी कह्दा है--/ सहित ५ 
एमारे सम्पूर्ण जीवन की अभिव्यक्ति दोनो चाहिए। यह तरद-ता हि 
ख्िद्धान्तों और वादों के श्रारोपण से नहीं दो सकता। इस बादों को उपर 
पीठ पर खादने से उसका अकल्यार दी द्वोगा। हम बोम सो दें, फिर मे 
प्रीठ ने झुके। यद्द कैसी बाद १”& एक श्यान पर अन्दन्न उनरफों कहना है 
'सादित्य की एक मर्यादा है। सब में अपना-अपया मम है। उस मुध-दरी 
अगुमब करने थात्रे सन को बाई दे कर सादित्य का क्राम्म चल ही २६ 
भह्णों। इसलिए यद और सं मातें को उस मनुष्य के अस्तस्ध सिर डर 
मुला पर दी तीक्ष सफता है .५ 


वूप-धोद में थी पदगका! का प्रारम्भिक साहिय है, किए भी १ 
गनिशील ह। उदाहरण के मौर पर हुद्र पक्रियाँ देखिए 


कर्म देश की बडी शक्त है भाव जगत बाली, 
दिश्र दी नहीं दिमागे में मो आरा लगाने वाली । हर 
पैदा आरती कश्मम किछागें के जखीे आगारें, 
चर इग्वलित बाण देश कया कभी वर्णन मारे ? 
कह गर्म रखने को रकश्य) अने में उसलिस बियार, 
हिसा बे) वन से कचनते को थादह0, डिन्‍्यु ललबार।! 


++ ४७ +- बटन ००-५०... ५०००००+ हट 
बंद २६१३ हु 
कसादिय डा पद चफ पर4.. २२ २०० 


(रेत दच्च २६४ कह) 


ऋमारशिय का अब और दे: 


(्‌ ४ ४१८ है! के 











श्री रोजेंश *  --....८ बजाज “--> लिप 
'पसिर झुफा कर नाक रगइता हूँ उस 
अपने बनाने घाले फे सामने जिसने हम सब ५ कहानी ॥ 
कौ बनाया और बात की यात में वह कर | | कला 
दिखाया जिसका भेद : किसी मेपन पाया ।' * के कं 


यही प्रारस्मिक रूप था इस सव प्रथम हिन्दी | | | | दव 

मऔशिफ 'रादी फेतकी फ्री कद्दानी' का जिसे रू विकास 
इंशा-अल्लाखाँ ने आज़ से ढेद सौ यर्ष पहले | [-#ू का 

लिखा था। दिन्‍्दी, गद्य में यह एक नवीन ! 

प्रयोग द्वो रद्दा था,जिसमें जटमल ने गोरा हर इतिहास 
चादूल मी कथा', लल्ललाल ने सिंहासन 

धत्तीसी', 'सदलमिभ्न ने 'नासिकेतोपाज्यान' व राजा शिवप्रसाद सितारे हिन्द 
मे'राजा भोज का सपना' आदि वद्दानियों फा निर्माण फर बहानी थी परम्परा 
को उज्ज्यल' बनाने में योग्यदान दिया | पर उपरोक्त सभी प्रारंमिक क्द्दानियाँ 
मौशिक होते हुए भी सुनिश्चित उद्देश्य थ शिल्प-विघान थी अपरिपकतयता के 
फे ध्माव में फेवल निर्जीब, सनोरंजनार्थ ठियाँ घन कर ही रह गयीं। फिर 
भ इनके फलस्वरूप कद्दानी-कला दी उत्पत्ति की पएप्ठभूमि के निर्माण कार्य का 
मरी गणेश द्वो गया। ....- हे हि 


संबत्‌ (८६४६: में भारतेन्दु रिश्चन्द्र के साहित्योद्यान में प्रवेश करते 

ही सादित्य व भाषा रूरी झुसुम सुवासित हो उठे। बदि दचन सुधा', 

'हरिएचन्द्र मेंगद्ीन' 'द्विन्दो प्रदीप', भारत मित्र', आइझण', आनन्द 

कादर्विनी' आदि विभिन्न-पत्र पत्रिकाशों में भापा-रोली का विकास तो दो दी 

रहा था बल्कि साथ २ हिन्दी गध के लघु रूपों का धादुर्माव भी हुआ । स्यंग 

चित्र, नियन्ध, स्पुट चित्र, द्वाल्य चित्र, स्वप्न चित्र हि की गद्य शैज्ियाँ 
अचलित हुई मिनके प्रेरणा सूत्र में दिन्दी कहानी कला के अविसांव का: 


संद्ंध है। इन समी साधनों से कद्दानी कला डी उसतचि दी सवच्छ हा 


( ४र ) 


5 
भारतेन्दु युग में ही पनप चुट्री थी परन्तु कहानी-यक्षा फा [पे अभी 
निर्मित म दोने पाया था | 


सरस्वती की प्रयोगशाला 


श्राचाय्र महावीर असाद डियेदी के हरा संत्रग्‌ १६०० ई० में सफदर 

रूरी वीणा के बने से यद्यानी रूपी मकार यूँ ल उठी और लेखों का पी 
इंधर श्रायर्वित हुआ । 'सगस्वती' के प्रारंभिक यर्षा (संचत्‌ १६११ ६० त) * 
एक प्रकार का प्रयोगास्मक युग दी बहा जा सपता है। उस समय प्रिश 
अ्रध्रिका|श प्रप्ठ शेस्सपीयर के नादवों के श्राथार पर निर्मित, संस्कृत पे यगं 
से अनृदित कद्दानियों से परिपूर्ण रहते थे | युग फे लेखक पय दढ् दने में 
ये व हुए कम पर नये नये प्रयोग कर रे थे । 'सरस्वती' में केद्वाती फे रूप ह 
मोटे हर पर निम्नलिखित प्रयोग हुए:--किशोरोलाल गोरवामी मे 'एन्‍दुरनी 
फहानी जिखी जिस पर शेक्सपीयर के टेम्पेस्ट दो इतिगश्ति की छापोंवी 
दपेरचित सं-कृत के 'रस्नावदी' नांटफे की आरुयाविका: यो पं० जगा 
दिपारी ने पद्दानी वा रूप दिया। स्वप्न चित्र के रूप में केशम प्रसाद हिंद से 
शरपत्तियों का पदाह', यात्रा यर्शन के माध्यम से 'यन्द्र लोक की यात्रा * 

अआस्म झद्टानी' के हष्टिकाए से निर्मित फातिक असाद स्त्री की दामोंदर से 
थी आत्म कहानी' आएरि उन प्रयोगों छो ही प्रतीक थी ) 


इन्दुसती' के बाद श्रीमती इंग महिला की उल्लेखनीय कद्दानी 'दुर्शार 
यार ससयती में प्रताशित हुईे। यद प्रथम काटी थी जिसमें बथामेपारी 
में अतिदित की घटना खो भी प्रधावोत्पाइक बनाया गया था।। 


उपरोष्त रामी प्रदोगे ये प्वत्तों! से हिन्दी कहानों कल्ला के धर्म 
का सूत्ररात हो गगा । कदानी के शिल्पविधान की नयी 
रूप मित्रो । कथानडन्पदना संवोगरर्ग, चरित्र-झात्यनिक य स्यछत्द, रोगी 
दर्णनात्मझ व समस्या बयन-धार्मिझ आारि अमेक विशेषतायें प्रस्युदधित हुई । 
कद्ानी के सीमाणेत चीर भ्येय वो एक निरियत रूप मिलता । 


£ ४३ ) 
विकास युग के प्रतीकः प्रसाद य प्रेमर्चद .. / 
0 

(इन्दु' में जयशंकर प्रसाद की सर्व प्रथम कड्ानी प्राम' ( संबत १६११ 

६०) प्रकाशित हुई और उसी समय से द्विन्दी कद्दानी का “निर्माण झुग' प्रार॑म 
हुआ । गंगाप्रसाद श्रीवास्तव की सर्वे प्रथम दवास्य रस पूर्ण दह्मानी 'पिकनिक' 
इन्दु में व चन्द्रधर शर्मा गुलेरी को भी सबे प्रथम कद्दानी 'सुखमय जीवन' 
भारतमित्र में प्रकाशित हुई। इसी तरद छुछ समय तक देव वे आकंगिसि ; 
घटनाओं का सद्दारा लिये कद्दातियों का क्रम निरतर चज़ता रहा परन्तु संबत 


१६१६ ६० में प्र मचंद ने पंच परमेश्यर' कद्दानी शिखक़र मनोविश्लेषण थी 


नींव डाली व उस विकास क्रम में परिवर्तन उत्पन्न कर दिया। . _, हि 


यह युग हिन्दी कद्दानी का निर्माण युग था। इसी समय आधुनिक 
कहानी का प्रारम्भ दो विभिन्न उद्गगों से हुआ-प्रथम आदरशोन्मुख यथार्थ: 
धादी परंपरा, जिसके संम्यापर प्र मच; थे ब द्वितीय भावमूलक परंपरा, 
जमिसझ्े अधिष्ठाता 'प्रमाद' थे। दोनों प्रथक कले संस्थाओं के श्रंतगेत हिन्दी 
के अनेकों वद्दानीकार्यो ने पनी बहुमूल्य कला कृतियों रखी पर प्रमाद की 
अपेक्षा प्रेमचंद के साथ श्रधिक कदानीकार आये। दोनों कक्ाकार सम्पूर्ण 
युग फे प्रतिनिधि थे अतः उनका विस्तृत अध्ययन डी उस युग की समस्त 
अधृतियों का परिचय दै। न 


जयशंकर 'प्रसाद' भावगत प्रेरणा के कारण प्रेम, सेदिय व रइस्य 
भावना के कद्धामीकार थे। उतड़ी छुछ सामाजिक व यथार्बरादी फद्धानियों 
की छोड़ कर शेष अधिकाशतः कट्टानियाँ प्रतीकात्मक व ऐठिद्वांसिक हैं । 'प्रसाद' 
न जाजौा*” ब गहन भावुकता 
ध ४. तेदासिक कहानियों 
में कानक निश्चित दोने पर भी उनमें कल्पना रंज्ित सूहम रेखायें हैं पर 
धप्रसाद' ने उनमें भार्वों का दासतम्य व्‌ एक सूत्रता बनाये रखी है इसीएिए ये 
वधिक सफल हुई हं; जैसे-दिषस्य', 'पुरस्काए, श्राध्वश दीप! भाहि दशा 
नियाँ। चरित्र की दिशा में दृष्टिकोण रेघ्च होने क्रे कारण प्रसाद 





जज 


६ ४३६ ) 


श्रनेक वियारधाराशों व प्रग्वतियों से प्रभावित दोहा - ० + ० 


नहीं दोता | इनके प्रमाव व पेरणा से हिन्दी कहानी का लर्ययुीक 
खुलता है । 


इस युग की कहानियों में दो यड़ी-बड़ी विशेषताये--प्रंधम, मनोदिरसक 
सूच्मता श्र द्वितीय, वीद्धिऊता) मनोविज्ञान के दो रूप इन पद्दानिय 
परिलक्षित द्वोते हैं--१, अन्त्म॑वर्ष २. यौन चाह (सैक्स)। अल्तसेरय 
व्यक्ति और समाज की अनेक समस्याथ्रों का विश्लेषण हिंया शर्त 
जैनेन्द्र की (एक रात' इसाचनर जोशी की अमितेत्री' अज्ैय की की 7" 
इस प्रकार को प्रतिनिधि कट्दानियाँ हैं। मारी और पुरुष फे संग्रंपों व 
हृदय का म्वस्यं वियेचन श्रनेझ कद्दानियों में सुन्दरता से हियां गया है, 


अशेय की 'रोज', जनेन्‍्द्र की 'पतनी' भ्रमयतीचरण यर्मो की 'पशजद द्पा 
सृस्यु' में । इन पर फ्राइड के थी नवाद का प्रभाव रपष्ट है 


गमपन्ञ भेनी पुरी, विष्युप्रमाऊर, यशपात् सैन, आकार शरद, धरम 


मारतों, प्रमाऊ॒र माचये दि साहित्यछारों को कहानियाँ भी महतरी 
चने रही 


सोतसंबारी वियारधारा का प्रमाव सम्राजवादी प्दानियों में भर 
हा । व्यन्डि का महत्य कम हुआ और समाज का अधिक व्यक्ति दो लेटे 
ही समाज का विव्राग उपस्यित किया जाता हैं, जैसे जैनेस्द्र की दाह 
यरायाॉल की पुनिस की दफा! में । यशवा न, श्रमृतराय, पढ़ाडी, रोगेय या 


इसके प्रतिनिति रुथाहार हैं। हू व्टिनपंद्र, अ्र्वास, समर्देद भारि 
चादर दिंदी में गिने डाने करे दें । 


बोदिश्ता मी मनोविस्तेषण का ए६ दत्त है। थे कड्ानियाँ गहििए 
द्रघान हैं। इत ही री दी में माना दो, पान में मावुडता डी झोर सिर 
ससतु में रसन्रपान सतत दो कमी है। अमृतरात्र, गंतिए राव, सौ 


अपय भ्रादि अनेर्श मेखरों दो कदाजिक! इसी जग्ट को है । इनमें #िप 
जब रए समिट इच्धा है। 


(४७ ) 


ते बहानी के शिल्प-विधान में भी उन्नति 5ई। उसके विपय-में डा० 
(लद्॒भीनारायण ने लिखा है, “कथानक अपनी क्रम वद्धता, एक सजता और 

बर्णनात्मकता से आगे चदकर मानसिऊ सूत्रों, मनोवैज्ञानिक चक्कों, सूच्म 
/ घटनाओ्रों ओऔर मन उद्देगों के माध्यम से निर्मित होउर अल्कुट रेखा चित्रों, 
। डुकड़ों और संकेतिक रूप में कभी कभी इतसे व्यापक हो गये हूं कि उनमें 
जीवन फे लम्बे २ मार्ग, जीवन को बिल्‍्तृत समस्याएं संगुम्फित हो गयी हैं।" 


| आधुनिर पहानी का प्रमुख आधार घरित्र हं। इसो के चारों ओर 
कट्दानी के समस्त उपझरण विद्यमान रहते हैं। बद्ानी को निर्माण शैही में 
भो व्यापफुता श्रायी । ऐनिहासिर और आत्मस्थाम्मक प्रणाली से प्रारम्भ 
होकर पत्र प्राली, कथोपकथन पद्धति, तक विकास हुआ। वातावरण प्रधान, 
घरिद्र-प्रधान, भाष-प्रधान आ्रादि बद्दानियों भी इसी युग की देन हैं। 


भाधुनिक बद्दानी पर विदेशी प्रभाव भी स्पष्ट दिखाई दे रदा है। 
अमेरिका के ऐलन पो के सिद्धांतों को अ्रपनाती हुई आधुनित नम कहानी ऋष्य 
ले धवों द्वारा नियोजित नाटकीय उपसण से भी दच नहीं पाई है। पद्षानी में 
भी बस्तु, स्थान और बाज का नाटहीय संत्र6 न श्रय घरितार्थ किया गया। 


आधुनिक वहानी-दला का यद्द रूप दज़ारों प्रयोगों के कारण ही घन 
पाया है। वह यादरी प्रभाव से प्रभावित होते हुए भी अपनो मौलिकठा को 
अछुण रखे हुए ६ '्यतः भविष्य में इ्सझ्ा विझ्राम अवश्यम्भावी है, शो स्सि 
सूप में प्र धट द्ोगा इसशोे सूचना तो आगामी रूमय हवा देगा। है 





धपैझ वियायाराओं य प्रशृतियों से प्रभावित दोना अलाभाविर 8 
नही होता । इनके प्रमाव यप्रेरणा से हिन्दी बद्धानी को ४० 
सुचता है । 

छत युग ही कहानियों में दो पड़ीव्यदी विशेषतायें-"मपम। मी 
सूइ्मता श्र दितीव, बौद्धिहता। मनोविश्ञान के दो राग इस 
तिभिसित हीते £ैं--१, अस्तर्सपर्ष २ यौन बाह (सैक्स) | 
हयनक और रुणाक की अरे समस्यात्रों का विश्लेषण दिया जी 
कपरद की (एड रात दे बाघस जोशी को ब्रिकरियी' अरीय की १६ 
दंगे प्रहा डी प्रतिनियि कहानियों है। मांगें और पुरुष फे छेद वीं पे 
हुद॒त का सदाथ डिरेघन अगेझ यहानियाँ में सुन्दरता से दिया सर है 
अर ही पड, ऐैफिसदर की फमी' मगवतीयरण यर्मो की परत दा 
सू यु में । इस पर फ्राइइ के यौतवाद का प्रभाव ग्पष्द है। 


हो रे 28 ९4 
रामयूत बनी पूरी, विष्णुप्रणाइर, यरापाल सन, ऑशिए शर, घर 


बट, प्रमा हा मच आदि सादियडारों दो कहानियों भी मदताँ 
इज दी! 4। 


| 


माक्सद्की रिपाररारा का प्रदाव रामाववारी ढदातिएों मेड 
हुआ । स्यतीद का महत्य कम दुआ और समाज का अधिक | श्पणि ही मं 
है हमाज हा जियय इ्किवत दिया जाता है, जैयी किन डी दी 
करागाल वो पर्स दी कका में । यरावाज, अमृवराप, पढ़ती, भैगर 27! 


इई प्रहिल ( धयारए हैं। उए व्शिनर्घद, अभ्यास, मर 8] 
छ- ८६4 ८३ किये आने जगा हैं । 


को दरडर नी सवार वक्त बाप चत है। थे हतियाँ मल 
बा हैं | हर जीत में तर हर, पते ये मच्युध्या की और करा 
हझे किवाशललट $़ की इर्मा है। आयटरर, रटिय गहपर, हीरोश 


५ च याती सन फेजरी हो इटनथक इसी हट हो हैं। रे हि 
कर 4 मनादिट एक्ट 


न बछ ) 
फद्दानी के शिल्प-विधान में भी उन्नति ६६ । उसके विषय-में डा७ 
लच्भीनारायण ने लिखा है, “कथानक अपनी क्रम बद्धता, एक सूजता और 
बर्णनात्मकता से आगे चढ़कर भानसिऊ सूत्रों, मनोवैज्ञानिक भक्रों, सूद्म 
घटनाओं ओऔर मन उद्देगो के माध्यम से निर्मित होकर अश्कुट रेखा चित्रों 
डकड़ों और सांकेतिक रूप मे कमी कभी इतसे ज्यापक हो गये हैं कि उनर्म 
जीबन के लम्बे २ मार्ग, जीवन को विःतृत समम्याएं संगुम्फिन हो गयी हैं ।" 


आधुनिक यद्दानी का प्रमुख आधार चरित्र है। इसो के चारों ओर 
कह्दानी के समस्त उपऊरण विद्यमान रहते हैं। कहानी दी निर्माण शैली में 
भौ व्यापकता आयी। ऐतिहासिक और आत्मय थात्मक प्रणाली से प्रासम्म 
होकर पत्र प्रणाली, फथोपकथन पद्धति, तक विकास हुआ। वातावरण प्रधान, 
रित्र-प्रधान, भाष-प्रघान आदि केंद्रानियों भी इसी युग की देन हैं। 


आधुनिक कहानी पर विदेशी प्रभाव भी रपप्ट दिखाई दे रहा है। 
अमेरिका के ऐसन पो के सिद्धांतों थ्रो श्रपनाती हुई आधुनिक ततम कहानो फ्रेंच 
ले दको द्वारा नियोजित नाटकीय उपररण,से भी वच नहीं पाई है। वहानी में 
भी बस्तु, स्थान और काल का नाटशौय संतरून त्रय चरितार्थ सिया गया। 


ह॒ आधुनिक कहानी-कल्ा का यह रूप इजायों प्रयोगों के कारण ह्वी थन 
पाया है । वह धादरी प्रभाव से प्रभावित होते हुए भी अपनी मौलिकता को 
अछुण रखे हुए है. अतः भविष्य में उसका त्रिकास अवश्यम्भावी है, जो डिस 
रूप में प्ररुट छोगा इसडोी सूचना तो आगामी रूमय हैं देगा । 





(४६ ) 
श्रनक विचारधाराशं वे प्रशु॑तियों से प्रभावित होना अखामाविर» 


शा 
नहीं हीवा | इनके प्रभात्र व प्रेस्णा से हिन्दी कहानी का ++> 
खुलता है । 


इस युग की कहानियों में दो थड़ी-बढ़ी विरोपतायें--प्रेथग, ५५ * 
खूद्यता शरीर द्वितीय, बौद्धिक्ता। मनोविज्ञान केदों रूप... ... * 
परिलज्ञित होते हैं--३. अन्‍्तमंवर्ष २. यौन बा। (सैक्स) । अस्तर्सते 
व्यक्ति और समाज की अमेझ ममम्याओों का विश्तेषण किया जार 
जैनेस्द्र की (एड रात” इनाचरः जोशी की अभिनेओ' अज्ञेय वी किदियोँ ४ 
इस प्रसार की प्रतिनिधि फड्दानियां हैं। सारे और पुरुष के सेपं्ों 
हृदय का स्वग्य विवेचन अनेझ कड्मानियें में सुन्दरता से दिया गया है" 
अप्रीय वी 'गेज', जैनेन्द्र दी 'पत्नी' मगवतीयरण या की 'पराजर थे 
पत्युः में । इन पर फ्राइड के यौनबाद का प्रमाय स्पष्ट 4] 


मर बेनीवुरी, विष्णुप्रमाऊर, यशपाल पैन, ओंडार शरद, परम 
ताला, प्रमाक्ष माबब्रे आदि सादित्यड्रोगें बी कहानियों भी मंदतरँ 
चन रहा 6 । 

माक्सबादी विधार्धारा का प्रभाद समाजवादी दद्घानियों में 8४ 
दुखा। व्यक्ि का महत्व कम दुचा और समाज का अधिक । ड्यकि को सेह 
है समाद डा विव्ाप उपन्थित दिया ज्ञाता है, जैसे जैनेत डी दिए 
पान है वृस्तिस डो दका' में। यरावान, अगृतराप, पढ़ाही, गेंद राई 
इसड परत सवाघर हैं । ऋ विनचंद अध्वास, महेंद्र भी ४ 
आाइटन दिंती में सिने जाने करते है ) 

व इहस्य भी मनीधिस्यकर 


हा ए४ रत ८ । ये कदानियाँ मीलि।ट 
५२ हैं। इन टी और में कबनः 


$, वार्तों में आबुदता डी ओर गिरे 
में रस्थयलन टय की दी ह। अमृतशप, रहिये राधव, गौनरिवर्टी, 


डन 6 चिदि अरे लेबर 4 इश्सपक इसी रगट थो हैं। इनमें निवरा। 
कर सपा देह दुचप है; 


€ ४६ ) 


७-तंसे गुप्त-येश फे इतिद्वास पर नवीन प्रकाश पढ़ता है। उसमें एक उद्धा- 
6 मे श्राशय का भी हँ--“ज़िस प्रकार 'दिवीचन्द्र गुप्र' के द्वितीय अंक में 
ते (अमात्य, प्रजा) को आश्वासित फरने के लिए शकराज षो धर यदेवी 
व करने पर, राजा रामगुप्त फे द्वारा अरिविध डी इच्छा वाले, भ यदेयी 
मत्र धारण किए हुए कुमार चन्द्रगुप्त को सुताने वी इच्छा से कहा गया- 
प्ला की वक्तियों में उपपति को घारण करने वाली तुमे छोड़ने का उत्साह 
इ। पएतए ( 
7 भरत फे नाट्य-शास्म के २८ ये अध्याय थी टीका करते हुए अभिनव 
॥। ने अपनी अ्रमिनव्र-भारती' सें विनय प्रधान कुछ बधु और गणिका- 
(बिका का अन्तर स्पष्ठ करते हुए उसी छुप्त नाटक 'देवी घन्द्रगुप्त का 
+ उदाहरण दिया है जो चन्द्रगुप्त के माधव सेना नामऊ वेश्या के कथन 
। संवन्धित है । 


।.. इसी प्रकार भोज रचित “टगार-प्रकाश' नामक प्रस्थ में 'देवी घंद्रगुप्त' 
।टक के ४ उद्धारण दिए गये हैँ जो चन्द्रगुप्त के बेश बदल कर शस्ाधिपति 
) शिविर में जाने झी योजना से और चन्द्रगुप्त के जान बूक कर पागल का 
प्रभिनय करने से सयन्थित हैं । ४४ 

प्रमिद्ध कषि याण-भट्ट ने दर्ष्चरित' के छठे उल्लास में एक स्थान पर 


लेखा ६--“शलिपुर में स्त्रीवेश में छिपे हुए चन्द्रगुप्त ने 'पस्कलत्र-कामुक 
॥क्रपति को मार दिया।" 4 


हपेचरित' के इसी असंग को टीझा करते हुए शंकर ने लिखा हं-- 
शर्तों का आचार्य-शकपति चन्द्रमुप्त के भाई की पत्नी भू बदेवी की इच्छा 
करता हुआ, भुषदेषी का वेश धारण किए हुए चन्द्रगुप्त द्वारा, स्त्री-येश में 
तने के कारण एकान्त में मार दिया ।" 

राजशेखर ने 'काव्यभीमांसा' में लिखां ऐ--“भु वस्थामिनी देवी को 
पफाधिपति को देकर खण्डित साइस वाला श्री रामगुप्त जिससे हट गया, 
उसी द्विमालय पर जिसकी विस्दृन गुफाओं के उिनाएों पर वि नरों को शब्द 
प्ष रद्दा है, कार्तिकेय नगर थी स्त्रियों द्वारा तेरी दीति का गान हो रहा है। 


( १० ) 


राज अमोधवर्ष के ताप्रपत्न पर, जिस पर श् सै ४६ 
हिम्नलिसित अर्थ बाला रलोक अंगित दै-- भाई को भार का 
हरा, और देवी को भी, दीनों को शासों-करोईी दान देश कतियुग 7 
से ही यह गुपन-बश यध्ता दानी बना । जिसके शरीर छोको फेम! 
राम्य भी नष्टन्धप्ट कर दिया और बाहर वी बातों से क्या प्रवोजन ! न 
उन्नति लक्षा-जनऊ ही दे; राष्ट्रवुरा/तिलक दी मीति में श्रेष्ठदाता 

रा्ट्रछुलतिलक राजा गोविन्द-चतुर्थ पी सोगदी और का 
प्शार्तियों में एक ऐसा ही श्योक है जो 'देवी चाद्रणप नाटक म रु 
घटनाओं थी सब्याद छी पृष्टि करता है। श्लोक में चल्ग॒त का 
बल्लेख दै नया गोविन्द चतुर्थ को पापरदित विक्रमादित्य कहा गया है। हि 
ये सव ण्से प्रमाण हैं. जिनसे निष्कर्ष निकाशा जे ४४ | 
रामगुप नास फे गुप्त वश के एक राजा ने अपनी सदादेवी अ्ुबधार्ि, 
शकराजा यी प्रदान करने का निश्चय फेर लिया ) छुख मर्योदाी और" 
की रछा के लिए कुमार चन्द्रगुप्त स्त्री मेश में (पू यस्थामिनी बेश में) ५० 
के पास गए और उचित अवसर देखऋर उसे भार दिया । हे 
इस पर शबरय ही यद प्रजा ओर मद्दादेवी के फछ 7, 
श्राया दोगा। इसी बीच रामसुप्त की भी द॒ृत्या कसी गई। चर निरल » 
नदी मदद जा सडता डि यह दत्या चन्द्रगुप ने दी प्रत्यक्ष श्र्थतरा परी्ष ५ 
में कराई घववा हिल्दों अन्य कारणों से हुए। रामगृत्र की पर के 
त 4 शासन-मूत्त अपने द्वाय मेंस ध्रवस्वामिनी से विवाद कि 
+ ७ शिलासेस और गजशेय प्रशान्‍तियों से यह ः्पष्ट है कि मे ् 
कट इक की धमें पत्नी थी | नाट्य-दर्प ण' आदि के अीभारं 
. सानना भी चतुचित नहीं होगा ह पदिले यह डिसी और पी पत्ती बी 

3७ ह$ इंशान के स्तम्स केख से प्रमीत दोता है दि उसके कई पुत्र का 
सवे8 ६ुव रामगुत् था। घंद्रगुत द्वार शड्राज ढे मारे जाने के बाद युक्त हि; 
परम को पुनदस्थान काश था। समान शास्त्र, स्थृति, उपरिषद। पराय चार 
की इस काल में गेवोल प्रतित्तिप्रियों पुनः असनुत हुईं। सामागिक चित 


रह 


(५३) 


हे साथ पुरातन घमे के नियमों में भी परियतेन आया । नाख और पाराशर- 


स्रतियों में शायद्‌ इसीनिए नारी फे लिए विशेष अयम्पाओों में मोह दो भाह्ा 
द्री गई है! 


उपरोक्त बर्णनों फे अतिरिक्त रामगुप के विषय में अन्य फोई महत्वपूर्ण 
उल्लेस्स नहीं मिलता है । इसझा शायद यद्दी कारण रहां हो कि इसका शासन- 
काल घहुत थोड़ा था। ठया उसडी कापुरुषता, दुवलता चादि के कारण 
धह अपदार्थ वनरर ही राज्य कर सद्ा। गुप्रवंश के अन्य प्रतापशाकी 
सम्राद, ममुद्रगुप्र, चन्द्रगुप आदि की तुनना में उसरी नगण्यता 
के पारण उसे मुत्रा रिया जाना ही अधिक ठीक समझा गया और 
बंशावल्ी आदि में उसका कहीं उल्लेख नहीं किया गया। 


2 


करारी हार 


श्री भावदवेन श्रमेरिका के एक सिद्ध साहित्यकार थे। एक धार लंदन 
के दवाइठ पाक में एक विशार सभा का आयोजन किया गया। भार्कदबेन 
ओर नवयुवक वर्मा शा ढोनों ही वहाँ श्रामन्त्रित थे । उनकी घड़ी इच्छा थी 
कि श्री टवेन को थे अपना मापण सुनायें, ताकि श्री ट्वेन भी समक लें कि 
उनके टवकर को कोई और भी दै। पर उनकी निणशा का ठिकाना मे रहा, 
जय उन्होंने उसी वक्त श्री टवेन को अपनी कार में यठकर यहां से रवाना होते 
देखा। 

पनद्रद-ब्रीस वर्षों याद एक बार फिर शा को यह मौका धाथ कगा। 
इस दफा उन्होंने निश्चय कर लिया कि ये श्री ट्वेन से पदले ही श्रपना भाषण 
दे देंगे । हुआ भी ऐसा द्वी, शा कोई दो घंटे तक लंवरा-चौड़ा भाषण देने के 
बाद विजय-गब में फूशते हुए श्री ट्बेन के पास पहुँचे और पूछा “कैसा लगा 
भापण ?' पर उत्तर में जम मालूम हुआ कि इस पनद्रद बीस बर्षों के अर्से में 
भी टबेन बिलकुल बहरे दो गये थे और शा के_मापण का थे एक शब्द भी 
नहीं सुन पाये थे । शा को घोर निराशा हुई । वे इस घटना को जीवन भर& 
अपनी करारी द्वार मानते रहे । 








( 2२ , 


है अमर गीत-परम्परा में 'उद्धव-शतक' का स्पॉर्दे ४ 


+ श्री तयसनायथ पुरोदित एम१ १? 





विप्रलम्भ श'गार का महत्वपूर्ण अंग अमर गीत हिलदी-साहिस 
अमूल्य निधि हैं। श्रीमद्भागवत के दसवें स्कन्‍व फे सैतातीसवें प्री 
वर्शित कथा के अनुमार श्रीकृष्ण के रहने पर उनके अंतरंग मित्र अं 
में कृष्ण के बियोग में विरदाकुल गोपियों को ज्ञान का संदेश देने के लिपिक 
हैं। उद्धव द्वारा दिया गया शान का मददेश गोवियें प्रहण कर लेती हैं की 


हदय मुरली वाले कृष्ण की ओर से हट कर परनद्ा परमेश्र को 
रम जाता हूँ। 


इस पौराणिक मान्यता को साहित्य में स्वीकृति न मिल सती 

विषय पर सर्य प्रथम लेपनी चलाने वाले हमारे अष्ट छाप के प्रमुस 
सूर ने पौराणिक कथा में जो परियर्तन दिया बह सर्वथा उपयुक्त एये ला 
थिऊ दी था। शान पर भक्ति दो विजय ही हमारे इस भक्ति शिरोमणि दे 
फवि सूर का प्रमुख उद्दे श्य रद्द है, यही तो कारण है जो शान के परम हि 
अमन्यालाधों का यद्द उपदेशक रग रग से फृष्ण के श्रे म॒ में रमी हुई इन है 
धालाओों के समक्ष श्रष्म को सत्ता को प्रदर्शित करता चला जाता है 

क्या करें ? 

+सरद्रास प्रमु कारी कमरिया चढ्त न दूजो रंग किविा 
सर भोजी-भादो प्राम्उ-चालाओ के आकुन अस्तर से नम्र-निँ 
7... प्ररन निकले ईजिन भाषों को अभिव्यक्ति हुई है, मिन स्टी 
तार हुई है बद निश्यय ही अक्ष के निगुणण निराफार रूप यो हरी 

गत विश्ामानी साडार सूर्ति दो स्वष्ट चुनीती है। 
गैगणिसन्थ्या ने इर्सः चरिवतित रूप को लेकर सूर के श्रमर गीत े 
ते ही आदरा मान कर दबादि नरदास ने भी इसी विषय पर ही कॉल्य” 
डी हैं तयाति इन थी गोपियें सृर ढो आस्यशालानओं से पूर्णतया दिए 
गत दपदाद्यारिस शान से परिपूर्ण है। विज्नता दो यह मूमिका हृदय ये घुदि” 
€ रोष दृश्ठ १०१ पर ) 


डरे ध् 
७0 का प्रेरणा-श्रोत ७ रू्पन्‍ब फू००-८०07-०-९७ 
| नहुपः 
 नह॒प में जीवन की कुछ समस्याओं का 
काव्यात्मक थभिव्यंजन 
या, राजकुमारी शिवपुरी एम, एं, ०रूचलाब 





|. नहृपर की कथावस्तुः--नहुप सण्ड काह््य है जिसकी फथावस्तु 


संक्तिप्त में इस प्रकार है। बृत्रासुर की दत्या करने से इन्द्र पर शरद्म इत्या का 
दोपारोपण किया गया अश्रतएव्॒ इन्द्र स्वर्ग से निकल कर मान सरोवर में दविप 
गए । देवताओं ने नहुप को सर्वगुण सम्पन्न देख स्वर्ग का शासन फार्य सौंप 
दिया। नहुप ने श्रपने मुम्दर संस्कारों के कारण इन्द्रासन प्राप्त किया और 
मद्देह्द स्वर्ग पहुंच गए। उन्हें स्वर्ग प्राप्ति के उपरान्त बड़ा अभिमान दो गया 
और उन्होने इन्द्राणी पर भी अ्रपना अधिकार बताया। चिंतातुर शची 
देबगुरू बुद्दृश्पत्ति के पास परामर्श को गई और उनकी परामर्शानुसार शची ने 
भहुप को बदला सेजा कि बद्द यदि सप्त ऋषियों द्वारा उठाई हुई ण्णलकी में 
चदू कर आये तो शादी उसे बरण कर लेगी। फामान्ध एवं अहंकप्री नहुप 
ने ऐसा द्वी किया | जब ऋषियों से पालकी ठीक प्रकार से उठाई नहीं गई 
तो नहुप को अत्यन्त क्रोव राया और उसने ८ सर्प सर्प ” शर्थात ४ चल 
घल ” कद्द कर ऋषियों को भक्ञा घुय कद्दा | ऋषियों से अपमान न सद्दा 
गया और मारे क्रोध के एक ने नहुप फो सर्प वन कर प्रृध्वी पर गिर जाने 
का श्राप दे दिया | नहुप उसी क्षण सर्प योनि से प्रृध्वी पर पिर पड़ा | कथा 
दीं पर समाप्त द्वो जाती दे किन्तु वह पुरुष था । उसमें बल, शक्ति, सास, 
अभिमान, उत्माद, प्रेण्णा सभी छुछ था जो उसी के द्वारा कद्दे गये शब्दे 


से प्रकट दै.-- 
मानता हूँ और सव हार नहीं मानता, 


अपनी अगनि नदी, आज भी मैं जानता 7 


लात मैशा भुतिग्तत हो शापा है री भी. 
4 है (कता रुशा कख गीही चाप भी 
ओऔर किए. - 
चना मुछे है बस अरा हा बहता! 
शिशमा ही मुह्य हीं, मुएपे (५ संगभना। 
कक मी गा चर बढ़ के रहूंगा के 
सर हूं प्रा हूं मी, गए हिस्‍दुशा गा रे 
की गीथलीशाण सुपर | इस खाद कायय की रखना हि के 
की यदे इसफी कथावस्तु से स्वष्ट है। सुमती यधायताद से श्राद्शा 
आअधिक महत्व देते हैं। गुप्तती का सिद्धान्त (-झुला कहां के हि ५ 
जीयन के लिए हैं अश्रतग्य फन्ता का शोर मतुप्य की सदा 
विकास करना है, उसे फल्याशी बनाना है। इसी उद्देश्य फो नेम 


जीवन फे उत्थान और पतन फा दर्शन उन्तोने अपने 
में कराया दै। 


$ नहुप * सए्द 

(१) दसमें कबि में कथा के स्‍थान पर विदारों फो विशेर प्रवारि 
दी है। मतुप्व अपने दी सुकमों से उच्चासम प्राप्त करता दै और अप 
कुक्मो' से पुन' नीचे गिर जाता दै। बद अपूर्ण दै सम्पूर्णता प्रात दर 
लिए चन्‍्दे कममों की शरण उसे लेनी पढ़ती टै! यदू यार बार ऊँची ७ 
है और मानी दुर्वजवाए' इसे किए सौचे गिराने का प्रयत्न फरती हैँ पए3 
भमुष्य को इन सब दुर्बलताओं से भयभीन द्वोकर पीछे नहीं हटना है 
पुरुष है उसे दुर्वशताओं पर विजय प्राप्त करनी दी दोगी। यही प्रयात्त य 
उत्थान-पनन * महुप? के प्राण ईै। शुपी ने मनुष्य फी सदूशरत्तियोँ 
सेव फल्याणामिमुखी यनाया है जिसमें श्वप्रता का चिर सन्देश पे 

” उद्देश्य फी पूर्ति में कमी छिगे नदी । 

(२) सम्यता के संस्यापक्तर कयि ने विश्व फो सदा मानवर्ती हट 
सन्देश दिया है। जीवन फी उत्नति गुप्नजी कभी नहीं झूले हैं। इन 
« झ्पनी ? यरतु फे प्रति एक बिशोष प्रेम है जो अत्यन्त स्वॉभाविक 


श्र 
।पनी जाति, अपनी सूमि, अपना अधिकार, अपनी संस्कृति और अपनी 
/ गण चआादि को ये कर्मी नहीं मूलते। ये युग प्रतिनिधि कवि ई। राष्ट्रीयता 
ने स्थान स्थान पर प्रसफुर्टित हुई है। युग की प्रवान भावना, राष्ट्र-प्रेम, 
बमभूमि का अगाद स्नेह इनकी इन पंक्तियों में चित्रित हैं:-- 


“मेरी भूमि तो है. पुए्य भूमि वद्द भारती, 
सौ नक्तन्न ल्लोक करें आके आप आरती 
श्छ छ फ् 24 
है “अचे रे स्वर्ग, मौचे सूमि को फ्या टोटा है 
मस्तक से ड्दय कभी क्या इुछ छोटा है १! 
; (३) विश्व-वस्घुत्व के सिद्धान्त को मानने वाले गुप्तनी के द्वी शब्दों 
में यह सन्देश देखिये जिसमें श्राधुनिक युग की समम्या की भलऊक भी दै:-- 


+ 
'क्या देवत्व छोड़े! हम और नर हों वही, 
खण्ड खण्ड जिससे हुई है मद्दती मद्दी? 
जी न एक सार्वभौम भाषा भी वना सका; 
ज्ञान सका पर की न अपनी दी जना सका। 
भूल दम भी क्या एक वाणी बहु-भाषौ हों ? 
भूल विश्व-भाव अपने ही अमिलापी हों? ६१ * २] 
किन्तु समाज कितना कठोंए है, बज के समान कठोर, उससे कोई 
नहीं बच पाया। शी के शब्दों में कवि ने वद समस्या भी प्रस्तुत 


करदी है:-- हि 2 
पत्ता दां समाज की है, बद जो करे, करे; 


एक अबला का क्या, जिये, जिये; मरे मरे |! 

(४) नारी को समाज ने सदैव वन्‍्धन में रखा है। सवल मानव ने 
सदा अ्वला नारी की उपेज्ञा की है जवकि उसी छी प्रतिक्रिया की घ्वनि 
$ महुप ? काव्य कै अन्तर्गत भी आ गई है। प्थ्बी के प्रतापी राजा नहुप को 
इन्द्रासन देते समय शची से किसी ने अनुमति नहीं ली किन्तु शची .+ 


5 


कि 
लेने की 5 दो थि दि देवी 
लेमे की दृठ ने नहुप को कितना राबल ग्रना दिया चरौर दे 
सम्मति में बह गहुप को यरण कर राऊने की अधि हॉरिणी थी! 


(४) ' गहुव * में शद्यूत समस्या का भी हल्का मा पुट है। नई ह 
स्पर्ग पहुँचे सैसा कि कभी नहीं होता । झत्यु फे उपरस्ति स्वर्ग की हर पा 
सभी ने की किन्तु सृत्युलोंक के इस मिट्टी के बने शरीर से कौन सा हे 
अधिकारी हुआ है सम्मवत. यही कारण था तमी नूर को सं 
बासावरण कुछ 'यज्ञीव सा लगा और ये कद्दने लगे.-< 


'चोट लगती हैं, यह सोचता हूं मैं जहवं । 
छूत तो किसी फो ८म नतु से नहीं यहां ॥/ 


(बगैर न डे दल शी द्वाय 
कवि सैथिलीशरण सुप ने दलित वर्ग की आशंका एन रि 
व्यक्त कर दी दी है। 


ै. 
६) माहाशत्व का विशून रूप, जो श्राज़ के युग में दो गया हक 
भी उसके ' नहुप ? फाच्य में प्रहतुत है । 


री पु थ्् 3 
गुप्तजी मे नहुप में * मानय ' की कथा पद्दी है। मानव 3 
विश्रण फरके उन्दोंने सारे विश्य की * मानवता ' का अमर ससेश ग 


दै।' मानत्र ' सेसार फी विशाज्ष शक्ति ए--इसी से सभी दस्ते फोर 
घद किसी भोर भी जा सकता है-- 


देव सदा के सथा दगुन्न दनुज हैं । 
ज्ञा सफते फिम्तु दोनीं ओर दी ममुज हैं ॥' 


पृथ्वी फर्म-मूमि दे । यदां खुख पाने के लिए दु्ों को सु मा हे 
अपनाना पड़ता दूँ । बिना दुख। सुख का कोई मदर सहीं-- 
+मुखम बद्दीं जो गोद, उसका मदरच्त्य क्‍या ? 
दुख नो ने दो यो फिर सुख में दे सत्य फपा ९! 


- भौर दत्थ से सम्पन्न मासवता फे महत्य फो यो सभी । 
देवताओं ने भी-- 


ड््ज 
“मान्य विवु्धों को भी, यथार्थ ममुप्यत्व है। , 
इसमें परम तप-त्याग तथा हत्व दै॥! 
इस साधना में यदि मानव डर यया: तो सानव द्वी क्‍या? मनुष्य « 
ना जानती है--इसी के उदाहरण स्वरूप “ नहुप ! की ये पक्तियाँ देखिये- 


“विध्नों में विचसते हैं डर सकते हैं हम । 
नर हैं, अमर नहीं, मर सकते हैं हम ॥/ 
मसुष्य को अपने साथना-पथ पर चलना है यदि यह इस परीहा में 

(हू गया, गिर गया सो भी कोई थांत नहीं ! गिरने पर भी सम्मलना जीवन 
का ध्येय है। नहूप का पतन भी उसका,उत्थान है। बहू साइस नहीं « 
द्रोड़ता । आशा उप्तके जीवन के पण पग पर विराजमान दै।गिरस्ल में भी 
उसे अभिमान है, गौरव है, क्योंकि गिर कर वद्द अपनी मां फी गोद दी में « 
तो जा रहा है । माठ्यूमि का प्रेम उसके अन्तर में आंज भी उतना ही है * 
जितना कि पहले था--गिर कर बद्द जायगा भी कद्टां-- 


पत्नर्ग से पतन, किन्तु गोन्निणी की ग़ोद में ।! 
स्त्र्म तो उसके लिए साधना-प्रथ का विश्राम गृह तुल्य है--यदि , 


जीवन की यात्रा में इस साधना-पथ में उसे विषपांन भी करना पढ़े तो 
कोई बिनता नहीं--कभी कभी विप भी अत का फार्य करता है. 


“्रावश्यक विप भी कभी है योग्य मात्रा में । 
स्वर्ग भी विराम एक है इमारी यात्रा में ॥? 


इस प्रकार मैथिलीशरणजी ने मानव के उत्पान-पतन की कहानी - 
जिस 'डदश्य को लेकर लिखी है घट निम्सन्देद अत्यन्त - सफलता प्राप्त है। 
संवाद सुन्दर और सजीब हैं! कहीं कहीं संवाद व्यय 'से भी जॉन पढ़ते: 
हैं, यदि छुछ संदाद हटा दिये जाँय तो भी कथावस्तु को किसी प्रकार वी * 
ठेस नदं पहुँच सकवी है किन्तु फिर भी संवाद कहानी का पूर्व 
करते हैं और पाश्रों के मनोवेगों तथा “विचारों -को प्रत्यज्ञ रूप 


६० 


बावनी, नीति मंजरी, भावड़िया मिजाज, गद्भालदरी, संतोप बावनी, कायर 
बावनी, रफुद संग्रद आदि २७ प्रन्य दैं। आपके सजित समस्त साइ्वित्य की 
प्रकाशन नांगरी प्रधारिणी समा, फाशी ने तीन मागों में किया । समा ने एक 
मद्दाकवि को प्रकाश में लाने का सचमुच पक बढ़ा महत्वपूर्ण काये किया है। 
इतना विशाल सोहित्व-सूजन राजस्थानी में शायद ह्वी झिसी महाकवि ने 
किया ही । 
मापा)-- हि 
आपकी मापा में दिंगल फी प्रधानता दोने हुए भी अन्य मापाश्रों 
का पुट भी मिलता है। भाषा प्रौद और परिमार्जित ६। और इसमें प्रसाद 
शुण अधिकता से पाया जाता है। सरलता उसका विशेष गुण है। 
शैत्ती३-- 
साधारणतया रैली उत्कृष्ट होने हुए मी उपेक्तात्मक प्रगति ही अधिर 
वाई जाती है। भापकी कृतियों में बीर-रस द्वी प्रधान मिलता है, किन्तु साथ 
दी अन्य रसों का भी श्रमाय नहीं दै। अलंकार भी जहाँ-तदाँ मिलते हैं । 
आपकी वौर रस से श्रोत-प्रोत रचताकों को ठदादरणश देखियी। 
शथाः--.. सूर न पृछे टीपणी, ग्रुकन न देखे सघूर। 
नरणा ने मइल गिल, समर चढ़ मुथ नूर ॥१॥ 
कायर घर सापण करें, पू़े प्रद दुह पास। 
सरवे बास आरो गिए, अब्र प्रित प्यारों साम ॥रा) 
कुपण जतन हो घन कर, कायर भीक जतन। 
सूप ज़तन अनसे करें, जिनसे श्रोद्दो नग्न ॥भ॥) 
और भी-- 
नमस्झार सूर्य नर्गों, पूर सत दुश्माह । आदि 
वपरीक बीरचस से ओत-प्रोत कत्तस्य प्रेरणा की प्रतीक रचना 
हिसी भी सादित्य का अ्पूर्द गौरव मानी जा सहतो है। ऐसे पीर छाए 
को पादर कौनला माई अपने को धस्य नहीं मानेया ँ नि सन्रेद महांर्द 
बॉटदासडी रावध्यानी हे रौसत माने जाने है । 
नीति के पपरेशब छम्द मी इन्होंने बह दच्छूट कई हैं। इनके निस्सा 
$ हा रसास्वाइन की डिए-- 
शाखों जीप इट्टे बम बॉडी, कहदा मोलियः प्रमत दिसी। 
शेशी डमशइार ने खागै,डीम तली शल्वार डिसीआ 


- ऋ 


इ््रु 


। हिन्दी आदि और भक्ति-काव्य में वर्षो बन 


सुश्री० उर्मिला कुमारी वाप्एय एम. 

















र०२--------| 
हे के 

प्रकृति-मानव की आदिम सददचरी है। भानव ने प्रध्वी तक्त पर नेज् 
खोलने के बाद सबसे पहले अपने आपको उसी की गोद में पाया होगा। 
प्रकृति के प्रत्येक अवयब से उसने चेनना और प्रेरणा पाई होंगी। प्रकृति के 
द्वारो दी इससे जगत माया के अलौकिक, भयावह और सौम्य रूप के दर्शन 
किये द्वोंगे। 


ज्यों ज्यों मानव मम्तिष्क अधिकाधिक विचाग्शील हुआ उसकी चिर 
सहचरी प्रकृति के विविध रूपों से यद्द सम्पर्क म्थ/पित करता गया। दमारे 
प्राधीत कवियों ने प्रकृति के उन्मुक्त बातावरण में रवच्छचन्द्र विद्वार किया। 
उनका ज्ञान प्रत्यक्ष अनुभव द्वारा उपलब्ध किया गया था।इमीलिए 
फालीदास भवभूति आदि ने वर्षा घ्णन घड़े व्यापक रूप में किया है। आदि 
कवि घाल्मीझि ने वर्षा बणन का चित्र बड़े द्दी अभिनव रूप में चित्रित 
किया हँ-- 

विद्य ,स्पताका' सबलाक्षमाला' रीरेन्द्र फूटा कूनि सप्लिकाशा:। 

गप्रन्ति मेषा! समुदी्णनादा मता गज्ेस्द्रा इप संगुगम्धा ॥ 


यर्षा ऋतु में अस्साती नालों को सर्प सममः कर मेंदरक डर रहे हैं 
चसका महाझूपि ने कैसा स्वष्माविक वर्णन दिया हैं:-- 


» विपाराणडुर कीटर अस्वृशान्धित झुद्ंग बढ़का गति प्रसपितम। 
समाध्सैमेंक कुरर्निरीक्षित प्रयानि #स्नासिमु्स नवोइक्म॥ 


छोटे छोटे कौ घूल और घास का इहता हुआ सदमैना चरसावी 
पानी सांप के समान टेढ्रा सेदा घूमता हुआ दाल से बहा आरा ग्दा दे यौर 
पेषारे मेंदक इसे सांव समम कर देख देख कर इटे जा पद, 


दर 


मलिप्क के विकास, मुद्धि की स्यूताधिक ब्हारता फे फारण 08 
लौगन के प्रति विभिन्न दृष्टिशोण दुआ फसोि। समय और रसियत डर 
अनुसार इन दृट्रिकोसों में भी परियर्गत दोगा रहता है। कालीदामत्री है 
विरद फाव्य मैघदूत में उन्माद का इतना आधिय्य पो जाता दँ दि वह डँ 
और चेतन फा भेद भूल जाता है। यत्त मेष से अपनी विरह स्यथा की 
बरएग करने बंठ आना है-- 


सस्ततार्मा स्व्रीस शरशों ततयोंद प्रियांय'। 
सन्देश में दर धनपति प्रोप् भिश्नेषि सश्या॥ह | 
पूर्व मेघ रलोई * 
(है मेद ! तुस्ई। तो संसार फे संत प्राहियों को शीनलता प्रंदी 


करते दी अतः कुबेर द्वारा निर्वासित मुझ वियोगी का सन्देश मेरी फ़्श 
तक ले ज्ञाश्रो ] 


टिन्दी बीरगाथा काल में, काव्य परम्परा में प्रकृति का कोई रा 
मद्दतव नद्दी रद । इससे पूर्ववर्ती कथियों ने प्रद्धति के विल्लृत प्रो ३ 
पिचरण किया था | परन्तु इन परवरी कवियों ने इससे विच्छेद तो“ 
पर हाँ, तदरव सा फर लिया। उनहा ज्ञान सेत्र आश्रय दाताओं हे प्रसार 
में सीमित दो गया । काह्य शिशु को प्रकृति के प्रांगछ में रोल़ने का योर 
भी अपस्तर न मिला | यादे प्रकृति की ओर ध्यान भी साया तो बारइमर्श 
और पटऋतु यर्णेन में । महाराज एष्डीराज मे अनेद कन्या से विपार 
किए। नट ट्वारा राजकुमारी शरित्रवा के सौंदर्य की प्रशंसा सुन अर 
मुख्ध हो गए। मद्गकवि चन्द ने वर्षा का बर्णन करते हुए इम भावों की 
अच्छा परिचय दिया है-- 


मोर सौर चिह. ओर, घटा आमाद बस्धि सम 
बच दांदुर मिशुरव रस्म चातिग रजत सुभ 
सीक्ष चरत बसुमसिय, पद्धिर आंग्रन अर्ल॑किय 
चन्द बघु सिरका व्य॑ज़ धरे वच्च मति स्ुरज्जिय 
बरसत बुद घन मेपसर, तव सुव रेजदव के अरे 


दर ५: 
कबीर का विषय नौति और धर्म उपदेश मुम्यतः है। राम उनके 
प्रियतम हैं और थे उनकी पत्नी । वियोग में वर्षा छी भी उन्हें बसक उठी। 
ये कष्ट उठे, विरद्रशियों को उनके प्रियतम मिल गए पर मेरे प्रियतम उनको 
क्या कहूँ अमी तक नहीं लौटे । वर्षा में श्रद्वति की दृर्याली उनके घावों 
को हरा फर देती हैं-- 
मास 'असाद रवि घरनि जराये जरत जरत जल्ल जाई बुफाये 
दृग्ति मुमाइ जिमी सब जागी, अमृत घार होइ मर शागी 
जिर्मी मार्हि उठी हरि आई, बिरदिन पीय मिले वन जाई 
सनिका सन के भये उछ हा कारत फौल वखिसारी नादह्टा। 
भद्दाकबरि जायसी में भी उद्दीपन रूप में प्रकृति का सुन्दर चित्रण 
किया है| प्रिय के संयोग में श्रमिलापित वर्षा ऋतु मनोद्वारी हो उठी है-- 
सीतल बूंद ऊंव' चौपारा, हरि पर सब देखा संसाशा। 
हरि पर भूमि कुप्तमी चोला, और धनि पिड संग रचदिं दोला | 
"पवन भाकोरे दवोइ दर्प लागे सीतल बास। 
घनि था ने यद्द पवन है पवन सो अपने पास॥ 
प्रकृति की शीतलवा प्रिय के समीप्य के ही कारण उसे 'आनन्दित 
करनी है। 
रगराती प्रियसम संग जागी। गरजे गगन चौंकि गर लागी। संयोग 
में जो वर्षा ऋतु प्रेयमी श्रीर प्रिवतम के पारस्परिक अआरफर्षण का साधन 
बनती है धही वियोग में सागमती पर -- 
* खड़ग बीजु चमके चढह औओरा! 
घुद घान बरस घन घोरा। 
दादुर मोर, कोंकिला पीऊ । 
मिरे बीज्ु घटा रहे न जोड 0  « 
- मद्दाकवि सुलमीदांसनी राम भक्त थे। उनझी रचना स्वान्त. 
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इन्द्र धनुतर मनो पीत यमन हुति, दामिक दसन विदारि 
जसु यग पांति भाक्त मोतियन चितवत मित लेन हैं दवारि 
॥ ३२३ ॥ भ्रमर गीत । 


यर्घा की मपुरिमा नम्ददास की चरित्र न!वयिका को मी स्यधितव 
50232 22 
देती हैं। अपने प्रियतम से मिलने को यह व्यप्र हो उठती है-- 


दादुर मोर पषददि बोले कोइल सधुरे साज । 
उमर्यों इन्द्र चहु दिमि वरसे' दामिन छोड़ी लाज । 
धरती रूप नया नया धरिया इन्द्र मिलरम के काज। 
मीरा के प्रमु गिरघर नागर बेंगि मिलो महाराज | 
( मीरा पदावली प्रष्ठ १४) 


गदाकबि फेवल अपनी ही वोदी के लिए महीं लिखते। उनका डर 
पगों के लिए होता है। विरद से प्रेश का घलिष्ट सम्बस्ध है। कलियां ग हैं 


तो सुगन्ध कहां से हो ? भावनाओं का थद्द विज्ञास जिसे न्‍ 
पाखा देने और व्यवद्दार के सामजम्य के लिए बरबस मन के कोने में? 
रखते हैं। प्रकृति उन्हें हम देती है। 2] 


हिन्दी की समल्ि के लिए पतीय 
वोलियों को त्याग करना होगा ... 
औ राजर्पि पुरुषोत्तमदास टंडन 


“हिन्दी को दीनदीन मभना गलत है । हिन्दी का साहिल 
अत्यन्त मूल्यवान है। कबीर, तुलसोदास आदि के जाइ के कब्रि संसार 
मे शायद ही मिल सके। राजस्थानी, अवधि, श्रज, बुदेली आदि 
बोलियों ने स्वय॑ पीछे रह कर अपन सौंदर्य ट्विन्दी को दे कर उसे सपन्न 
बनाया है। अब यदि वक्त बोलियां पाठ्यक्रम का साध्यम बनाना चाहे। 
प्तो हिन्दी का संपटन विधटित हो जायगा। मेरी माठ भाषा अवधि है। 
किन्तु मैं अवधि में पाख्य पुस्तकें 7 करने का घोर विरोधी हूँ । यदी 
। अन्य बोली बोलने को करना चाहिए । तभी राष्ट्र 


भाषा हिन्दी का मौरव कायम रहसकेगा और उसके स्वरूप में 
स्थिरता व सकेगी | ४ 
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हू * 
हि | हिन्दी उपन्यासों का अज्नतियत विकास | 


न कैल्प्ल्ट०-०२७ ०० भी मवानीलाल 'मारतीय' ऋ>चन्‍८०--०न्‍प्न्‍्द के 
एम5 ०५, साहित्यग्ल 
जः 


हिन्दी उपन्यासों का प्रारम्म उन्नीसवीं शताब्दि से माना लाता है।, 
संस्कृत साद्ित्य में वाण भट्ट की कादम्बरी, विधा शर्मा का पंचनत्र, दी 
का दश कुमार चरित आदि रचनायें आधुनिक उपस्यास का प्राचीन रूप 
माने जा सकते हैं. यद्यपि इन दोनों प्रकार की रचनाओं में विषय और 
शैलीगत भेद स्पष्टटफि गोचर होता है । गत शताब्दि में बैताल पीसी और 
मिंददाप्तन बत्तीसी जैसी रचनायें संम्कृत से हिन्दी में आकर जनता का 
पर्याप् भनोर॑जन कर रही थीं और किस्सा तोता-मेंना जैसी कुरुचि उत्पादक 
परन्तु सामान्य जन समाज़ में प्रचलित रचनाश्रों का भी जनता में पर्याप्त 
प्रचार था । 


इस प्रकार के घाताबरण में हिन्दी में मौलिक उपन्यार्तों फी परम्परा 

प्रारम्भ इं।ती है। साहिस्य के अन्य अंगों की भाँति उपन्यास के छोत्र में भी 
भारतेन्दु हरिश्वन्द्र मे रूखकों का नेतृत्थ किया और उन्तके ढारा किये हुये 
पक मराठी उपन्यास का हिन्दी अनुवाद पूरण प्रकाश और चन्द्रभरभा! का 
नाम इत्तिह्दार्सो में मिलता है। परन्तु छिन्दी के प्रथम मं,लिक उपन्योत 
लेग्बक लाला श्रीनिवासद;स माने जाते हैं । इन्होने 'परीक्षा गुरुः लिखा जो 
हिन्दी का आदि उपन्यास है। यड उपदेशास्मक रौली पर लिखी गई रचना 
है, जिसके प्रत्येक परिच्छेद का प्रास्म्म संस्कृत, हिन्दी या अंग्रेजी की किसी 

” मूक्ति या सुभाषित से हुआ दै। दिन्‍्दी प्रदीप के सम्पादक प॑. ब,लक्षप्ण भट्ट 
और मेहता लब्जाराम के 'सी अजान और एक सुजान' तथा “आदर्श दन्दू! 

'" आदि उपन्यास भी इसी रैली का अनुसरण करते हैं। भट्टजी के उपन्यास 


* का लायक एक साहूकार पुत्र है जो कुसंगतिव॒श चरित्र-हीन दो जाता है « 


हि 


द्र्ड 
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परस्तु एक अच्छे मित्र का सेशर्ग पारूर परन अपने श्वापकों ऊँपी बढ़ाता रे 
'ब्रादर्श-हिल्दू! में तक आशय दुस्पत्ति के जीवस का गिव्रण है जी लेख पि 
ि सत्र 
वि्यारातुसार वदार, प्रगतिशील और असुकरणीय हिन्दू जीयस का *ि 


डपत्यासों के द्वारा उपरेश और शिक्षा फी यह परम्परा स्थायी में 
हो सकी क्योंकि मनोर॑जग की मांग पर वैयशीगन्दन सती ने देसे गली 
प्रस्तुत किये जो पाठकों की कौदृहल और जिज्ञासा की प्राप्ति को शत हा 
थे। सम्रीजी के घन्द्रकान्ता, भूतनाथ, पीरेन्द्रपीर, काजर फी कोठरी धरा 
उपन्‍्यासों के मूज्र में अलिफला, सिखस्दबाद सीदागर निशिश एक 
शुलसनोवर, गुलयक्रायली जैसी तिलिस्म, जादू और रूमानी प्रेम से के 
बोर पद्मानियों फाम फर रही यथीं जिस्ोंने अपने रोमांटिक यातावरण 
कह्पनाप्रधान व्यक्तियों का पर्याव्र फाल तक मनोर॑जन किया था! री 
सत्रीजी के उपस्यासों के मूत्र में फारस के ऐशवर्य और विलास से रॉ 
घातायरण का प्रभाव काम कर रहा था, परन्तु उत्होंने अपने उपन्यामों के 
वान्न, घटना चक्र और यर्णन को पूर्णतः भारतीय रूब प्रदान किया। कि. 
पे यहों फी जनता फो अधिक प्राष्म हो सके । इन उपस्यासों के तिकिसा' 
बमत्कारों, ऐयारों की विचित्र चालाकियों और प्रेमो-प्रेमिफाओं के अर 
प्रेम की चचों समालोचरहों में पर्याप्त समय से है। 


४ 

,.. धरित्र-चित्रण में मनोविज्ञान की कमी हसन उपन्यासों में स्पट दिया 
देती दै, परन्तु यह उपन्यास का शैशव काल था । मनोर॑जन वी जता 7 
मांग थी और उसे पूरी फरना उपन्यास लेखक का काम | इस रघमा्थों $ 


महत्व यही है कि इन उपस्यासों ने हिन्दी पाठकों की एक बहुत बड़ी सैरी 
सैयार फरदी । 


जायमी उपन्यासों का क्रम... 


सन्नीजी फे पर्चान्‌ गोपालराम गहमरी के जासूसी उपस्थास भी 
अपने गनोर॑जन के कारण प्रसिद्ध हुये ! जासूसी उप्स्यासों की रचना अर 
के हिटेक्टिय उपस्यासों के अनुफरण में हुई है। अंग्रेजी में सर 'आर्थर कॉलर 
डॉयश् ने रा्सक द्वोग्स नामक पक अदुमुत जाधूस की सृष्टि फी है। यद्याी 


3] 


गइमरीजी के उपन्याों में इमें कॉनन डायज जैमी सूक थूक और कारण 
कार्य का सम्बन्ध निर्वाद दिखाई नहीं देता फिए भी पे साश्रीजी के अलौछिक 
ओर ऐज्द्रजालिक उपन्यासों से हिन्दी उपस्यास की निरियत प्रगति के सूचछ 
हैं। गदमरीजी के इन उपन्यासों की संख्या १०० से ऊपर है, जिनमें कई 
बंगला के श्रद्धों सामाजिक उपन्‍्यारसों के अनुवाद भी सम्मिलित हैं । 


किशोरीलाल गोस्वामी ने उपन्यासों को नई दिशा प्रदान की । उन्होंने 
ऐेयारी, तिजिम्मी और जासूसी इंद्रजाल को छोड़ कर सामाजिक और 
इतिहासिक आधार पर उपन्यासों का प्रणयन किय । योम्वामीजी के उपन्यास 
कल्ला की दृष्टी से उच्च नद्दी कहला सकते। उनके तथा कथित इतिहासिक 
उपस्‍्यामों में इतिहास का शुद्ध चित्रण नही है। सामाजिक उपन्यासो' के नाम 
पर उन्होंने ने कुत्मित और अ्रश्लील प्रेम को प्रश्नय देने वाले कथानको' की 
सप्दी की जो ऐयारी, तिलिस्मी और इन्द्रजाल से पूर्णतया स्वतंत्र नहीं है। 
इतना होना पर भी यह तो स्थीकार करना ही पढ़ेगा कि गोध्वामीजी उपन्यास 
को मानव जीवन के अधिक निकट लाने में समर्थ हुये | 


गोसवमीर्जी के पश्चात्‌ मौलिक उपन्यास लेखन का कार्य यक्रायक 
अबरुद्ध होगया। श्रनुवादो' की एक बाद सी झा गई। बंगला, मराठी, अंप्रेजी 
आदि भाषाओ' से बीसियो' उपन्यास अमुवादित हुये । बांकिमचस्द्र; 
रवीन्द्रनाथ, शरतचन्द्र श्रादि के म्ंथों' का अनुवाद इसी युग में हुआ॥। 
अखुबादको' में ईश्वरीप्रमाद शर्मा, रूपतारायण पाण्डेय और रामचन्द्र बर्मा 
की विशेष धूम रही। 


उपन्यास युग का नया अरध्याय-प्रेमचंद युग 


उदू' में नयाबराय के नाम से लिखने बाले मुन्शी धनपतराय ने जव प्रेम 
बन्द के नाम से प्रवेश किया सत्र युगांतरकारी परियर्तन उपस्थित हुआ । विद्यार्थी 
फाज्ष से दी प्रेमचन्द की उपन्यासो में विशेष रुचि थी। उन्दोंने उस समय देवकी- 
नत्दन सत्री की चन्द्रकान्ता संतति, तिलिस्म दोशदवा, रविन्द्र और पैंकिम 


'के पदूं अलुवाद पढ़े थे। प्रेमचरर के रूप में एक नवीन प्रतिभा ठ्रा- पु 


धरे 


प्रधनिषाद के प्रचार ने सामाजिक समस्या मूक श्रीर ०, 
प्रधान उप्यास्लं। को पीछे पकेल दिया है। सवीनतम उपस्यानों में 
स॑यर्त के विधण और सास्यवादी कार्यवाहियों के वर्णन की ध्रगरता ड 
है ( अगवित्ाद के दर्शन के अनुसार आर्थिक समस्या के श्रतिरित «४ 
अन्य ग्रशन गीरा हैं श्रतः घम्मे, अध्यात्म आदि प्रतिगामी सिद्धांतों कर 
के ग्वौकार नहीं किया जा सकता १ यशपाल, उपेल्दुनाथ अश्कोी ०५ 
पारा के अमुथ लेखक हैं। अब प्रगठिवादी खाक सास्थवादी विवा्ता 
प्रधान उपन्पासो' का भी सप्ताप्ति की बट देख रहा है। अर्षेप के ९ 
दीप! श्रौर दा० देवराज के 'पथ की खोज! आदि उपन्यास ० 
सूचना दे उ्दे है । टर्म 


। 
न्यास पर वास्तविकता का परिधान होना चाहिए 


» थ्री जनेन्द्रकृपार 
















जमे अंगूर पर छिलका होता है, पैसे ही उपस्थास पर 
यास्‍तविकता फ परिधान दीता चाहिए। दिलका फेबल गम कि 
सुरक्षा के लिए है) जिसे रस चादिए वह दविफके के देधेगा भी शी) 
रस पीना ई ही कर्स दान कर छिखका फेल के लिए सैयार दींतों 
दोगा। यह मद्दी है कि द्विलक्ा ने होते पर रस शक कीते को श्रषलर 
ही मे पादेया। स्शिन बस, इससे ऋधिक तम दिख्के का प्रपोवर 
सदी । कस्दविकता का प्रयोजन मी इससे अधिक नहीं दूँ ।........ 


५. _फयों की हिननी में वृक्त का सत्य कदरीत नहीं है) उम्र 
शाध में गहरे डाना दी को उमा रस क्षेता हो) कप इस की यूज 
मेँ कपर से यद थी पता ने चलेगा दि यह किस गृष्त का है और ठस* 
कैसे पहो रद्द इंगे, रस को बूंद मे पड़ की कम्बार-चदाई और इसको | 
विविधता का कुद् मी ठयांव नहीं रह जाता ॥ पस रस के प्रयक्श्गय 
से इसीलिए इक का चविद्ध सस्व प्राप्त दिया था सहइता है. क्यो 5 
चढ़ पद सूपड्टास्मय शृदच्चा | सौ यातु रद जाती १! 
इरस्याम्र में बस्तविद्ता! का भी यहां ब्याज है ।* 


(साहिसय छा श्रेय और प्रेथ" से इदुघूत) 








छरे 


धविययायया:« भाषा विज्ञान-- 
$ पञ्च-द्रोविड़ और कन्नड़ 
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हे कृन्नइ- पश्चदद्राविड नामऊ प्रख्यात भाषा-बर्ग में की एक भाषा है। 
५ इस बर्ग में तामिल, तेलुगु, मलयालम और तुल्लु भी सम्मलित है। हमारे देश 
के प्राचीन _परिष्ठतों ने मराठी बगुजराती को भी द्राविड-भाषा-थं्ग में 
मिल्लाया है किंतु थे भाषाएँ संस्कृत -जन्य इने के कारण आधुनिक भापा+ 
तस्वज्ञ, इनकों श्तज्वातीय-बंगाली, सैन्बती 'आादि गौढ़-भाषा-वर्ग में 
“मिलाते हैं। 





पर 


द्रापिड़-गीड भाषा-वर्ग के पारस्परिक-मेद 


द्वाविड भाषाओं: में कुछ संम्कृत-पद थे संस्कृत-माषानुसार कुछ र 
: प्रयोग-विशेष मिलने पर मी भाषाओं के पारस्परिक सम्बन्धननिर्णयार्थ मुख्य- 
! साधन व्याकरण का परिशालन कर देखने से संस्कृत-भाया-मार्ग व द्राविड 
भाषा मार्ग का सस्वस्ध नड़ो द्वोना ही व्यक्त होता है। 


; मराठी आदि मौद भापाओं में सम्कृत-जस्थ शब्दों के अतिरिवत 
अन्प-रन्‍्प खतंत्र शबझें के द्वोते हुए भी व्यवद्दार से श्रमष्टि सारे शब्द प्रायः 

, संम्कूत अस्य ही हैं | इसके अतिरिक्त उन भाषाओं में लिंग-निर्णय, सन्वि, 
प्रस्यय-मंयोजन आदि वेयाकशशिक-प्रहयाएँ, संम्झेत-ब्याकरए-मयदरानुसार 
ही हैं। द्राविद्र-भाषाओं में झही ऐसा नहीं है । इनमें सम्दत-जन्य कुद्ध शब्द 
सम्जिलित दोते हुए भी, व्यवद्दार में अमीष्ट शब्द प्रायः स्वतन्त्र हैं और 
ब्याकर्ण-मर्योद्ा भी संस्कृत से वहुत कर मिन्न ही देै। इन भाषाओं में 
पिंग ही अर्थ का अनुसरण करना द। सन्वि-दघम मो अलग हैं। नाम -पों 
में एक-घचन, यहुबचन, दोनों में शक द्वी प्रकार के विभक्ति ये प्रत्यय ला” 
है; गुण-वायसों के लिये तर-तम-मावर नहीं है, सम्बन्धाधेर स््रनाम 





उश़ 
है; कर्म-अयोग मी विरोगहर नहीं है, छियांओं में निषेध रूप दे ही 
प्रत्यय अलग हैं । पि पी 

इतर-द्रा ब्रिढ़ माषाएँ 

उपरोक्त पहय-द्रायिह भाषाओं के अतिरित्त दस यर्ग में सम्गिशि ० 
सुदय, फोदगु, बद़ग, कोत आदि कुद छुत्ञक- भाषाएं दिए मारते में टी 
ख्यायडाये हैं। इसके श्रतिरिकत हिन्दुस्तान के इसर-प्रास्तों में कक 
कू, अथवा खाएडू, ओरायन, राजमदाल, सामक मापायें एयम्‌ बलूचिर्ी 
एक भाग में प्रयालत आाद्दी नामक भाषा, द्राग्रिड़-भापा-थर्ग में ,मर्मिरसि 
है, ऐसा भाषा तत्त्वज्ञों ने निर्णय किया है । 


पम्-द्राविद् भापाशों के प्रचलन का प्रदेश 
पह्रव-द्राबिड-मराठी, सुद्रराती, ओड़ी; ये भाषाएँ जहाँ प्रवर्तन 
वे सांग थे साथ दी साथ विन्थ्य-प्रदेश से कम्याफुमारी तक प्रचलित हें। 
द्राविड-भाषियों की संख्या 


गो में द्राबिह-भावियों वी | 

भारत के विविध-भागों में द्राविद्र-भावियों की संस्यः सन (६? 
फी जन-गणना के आंकड़ों में ४ करोड़ और ४५ लाख थी ऐसा विदियं हैँ 
है ( किल्तु यर्तमान जन-गणना के आडट्रे अभी उपलब्ध नहीं ही पाये ? 


हि द्राविड-मापियों की आचीनता 


डाबिड्-भापाएँ बहुन प्राचीन हैं क्योंकि द्वाविड शब्इ का शो 
मद्दाभारत थे मनु, पराशर, य्रादतसदिर और कुमारिल भट्ट के म्वी मे 
मिलता है। ६० पू० पर्वम शताब्दी के वध्यासपास अ्रवतरित विदिखन 
डाइनेट्स नामक शासन की भाषा व्याकरण-मर्योदा में द्राचिड्रन्भाषाओं हें 
गुलमीय है, ऐसा पाशथ्ात्य पिदतों ने जिम्मा द्दै। 


द्वाविड्ों की नागरिरुता 


बिड़ क्षोग, आयें के आगमन के पूर्व नगरों का निर्माण फेर 


छ्र 


राजतन्त्र में कुछ २ निषुण हो, कृषि-वाशिब्यों का छान प्राप्त कर, जलपोतों 

पर इतर-देशों के साथ व्यवसाय चलाते थे ऐसः ज्ञात होता है। इससे इनमें 

कट्टों तक नागरिकता थी इसका अलुमात लगाया जा सकता है) न 
+ ञ न 


दक्षिण- मारत की द्वाविड़-भाषाएँ * 


दक्िण-मारत में ग्रचलिव--त/मिल, तेछ॒गु, फन्नइ, मलयाक्षम सुलु 
तुदय, बहग, को, कोशगु वगैरष् द्राविड़-माषाश्रों में प्रथम चार भाषाओं में 
चर्ण-मालाएँ, व्याकरण और प्रन्ध हैं. इसलिये इन्हें प्रान्थिक-भाषाएं कहा जा 
सकता है। अन्य भाषाओं में रदतन्त्र वर्ण-मालाएँ भी नही हैं। थे केबल 
व्यवद्दारिक-भाषाएँ हैं। उनमें से कुड भाषाओं की पम्तकों को इतर-द्राविड- 
भापा-लिपियों में लिख कर मुद्रण करवाने की पद्धति है। ये सब भापाएँ 
फन्नई का श्राभास है ऐसा बिदित होता है। 


ग्रान्यिकू-द्राविड़-भाषाएँ 


सामिल, तेलुगु, कन्नइ 4 मलयालम नामक प्रान्थिक-द्राविड-भापाओं 
में मलयालम भी तामिल के श्राभास में अवत्तरित होकर, बहुत समय पूर्व ही 
स्वतन्त्र-भापा हो गई ऐसा छुद् लोग कहते हैं । शेप सीनों भाषायें शब्द-रूप 
में ब व्याक्रण-मर्यादा में भी विशेष सम्बन्धित हैं। ये सभी संम्कृत से भिन्न 
किसी एक साह-माषा से श्रवतरित हैं। उसी से से भाषाएं परस्पर सहोदर- 
जाते बदिने हैं. ऐसा पढ़ा जा सकता है। उनमें भी कश्नइ-शब्द-रूप में व 
व्याकरण -मर्यादा में भी, तामिल्र और तेतुयु से विशेष सुलनीय है। 


जामिल-भाषी अपनी भाषा के नामात्मऋ शब्द 'तामिला को मधुर 
अर्थ बाला घतलाते हैं बसे ही तेलुगु-मापी भी 'लेचगुः शब्द को साधुर्वबाची 
बनलाते हैं। कत्तद राब्द की व्युव्वत्ति आगे बनाई जायेगी। साबिल में 
अगसूय ऋषि मे व तेलुगु में छटव ऋषि ने शी आदि-ऋवि दोवर मन्यों छा 
लिरमोश किया ऐसा प्रतीत होता है लेकिन कर्णादको अपनी भाषा के (2. 7 
दिसो अधि छा होना नहीं बतखाते हें । 


जक 
कब इ़-भाया को अचार ये जन-संएया 


मूपतुद्द (ई+ ८श१--८७ओ कै 'फविराजमारी शोक प्रत्य में रे 
है. कि क्इन्मापा काबेरी से गोदापरी तक प्रचलित ऐ भर ह्छ्र न्‍ 
(पडारणव) कोषण, पृक्षिगरि और ओडूल्द के बीच के प्रदेश | हट रे 
फन्नढ़ का सस्‍्य पाया जाता है। आदिपस्प (६०६४१) ने अपने प्र 7 
रचना फे समय कद्दा है कि पुलिगेरे शुद्ध फन्नढ़ बाला है ( परिरे हि 
कन्नददोलू )। 
आपुनिक--$भइ-मापा 


मैधूर संध्यान (टेट), कोडगु या कुगे, यस्वई श्राधिफ्य मीट 
के दक्तिणी जिल्‍ले, देदाबाद संरधान (स्टेट) के वश्िभी मास मेधूएड' 
उत्तर पश्चिम दक्षिण दिशरियित मद्रास आधिप्ष (प्रेमीदेस्सी) के हित 
मध्यप्रान्त और बरार के कुछ भागों में इसका प्रचार है। कन्नड-भाियों मे 
संख्या सच्‌ १६८३ की जनगणना के आंकड़ों के अनुसार एक करोड है। 


कर्यायक की प्राचीनता 


करशाटक प्रदेश यहुत समय पूर्द ही प्रमिद्ध हो चुकाथा ऐसा शा ह 
होवा दै। मैधूर फे उत्तर-पश्चिप में स्थित बनवासी अगर ( को फदरर 
राजधानी या ) को ३० पू5 तीसरी शताच्दी में महाराज अशोक ने ए 
बीद्ध-मतोपदेशक-मएडल भेजा था ऐपा पद्दावश! (बौद्ध-प्रन्थ) में लिया हू 
है स$ दूसरी शताब्दी में ,आालमी (7८००४७३) मे भी वसवासी का वर्ण 
किया है। दूसरे शतार[्दी में दी मामुलनार के 'थदनासुर' (3६.8-08007 
नामक प्रन्य में स फैल अध्दिप-प्रएडल (मैसूर) फा पर्याय सरमेताई रै 
वर्णित ै किन्तु एस्मेवाड के शासक ने पारण्य राजा ने डु'लेलियन (ड्ितीप 
से विरोध कर्र उस काल के चोत और केरल राजाओं के साथ अप 
राक्ति रॉयुक्त की थी उमा भी बर्णन हैं। इसके अतिरिक्त, निम्न मं: 
(50० 2859 देश में आक्निरिक्त (0:58पसाटय३) मामक स्वी' 
से प्राप्त दूसरी शवास्दी में रचित ८श ग्रीक नादक में भी कुछ कक थी 


छा 


और घास्य श्रयुक्त हैं ऐसा ज्ञाउ हुआ है। पॉँचवी शताब्दी के प्रारस्म में 
जरादमिहिराचार्य के ग्रन्थ में भी कर्शाटक शब्द उक्त है। मे 
| 


| कर्णाटक शब्द की व्युत्पत्ति | 


कर्शोटक शब्द की व्युत्पत्ति के विषय में भिन्न २ अभिप्राय हैं। 
क्रेशवर्णी (सन्‌ १३५६) सामझ एक जैन परिइत च॒ प्रसिद्ध जन्नइ-लेखक 
पद अभिप्राय धारण करते दिखलाई देते हैं कि यह शब्द संस्कृत की कर्ण 
धातु से उत्पन्न है जो भेदनाथंक दै व कट्ते हैं. कि दिव्य-भाषा संस्कृत से' 
अलग रह कर, लौकिक व्यायडाय भांपा बनने के कारण इसका कर्णाट नाम 
[पडा । 'विश्वशुणादशे! नामक संस्कृत-प्रन्थ के रचयिता बेकटाध्वरियु 
सिन्‌ १७००) कहते हैं. कि कर्शन अटति सः कर्णाटक अ्र्धात्‌ सब के कानों 
में पड़' कर प्रसिद्ध होने के कारण इसका कर्शाट नाम पड़ा। डाक्टर शुण्डर्ट 
के मतानुसार करू +नाइ (काली मिट्टी वाला प्रदेश) से कर्शाट भाम पड़ा 
सिलूम होता है। इस ब्यत्पत्ति का डाक्टर काल्‍्डबेलू ने भी अनुमोदन किया 
है। केशिराज और भद्टाकल्लक ने भी कन्नड शब्द को कर्णाट का अपश्रंश 
कहा है। 
।. ट्राविड्ट भाषाओं की सारी वर्ण-मालाएँ अशोक-शासन-कॉल की 
| लिपि से विकुत प्राचीन देव नागरी लिपि से उत्पन्न हुई हैं ऐसा कुछ 
/पाश्चात्य-परिदत कहते हैं। देवनागरी व द्राविड-लिपियों में 'अब दिखल्ाई 
ने बाले अन्तरों का--ताइ़ पत्रों पर कण्ठ से लिखवाने को दत्तिण देश की 
(पद्धति, ही एक प्रवल कारश है ऐसा अमिप्राय दै। द्वाविड लिपियों में कन्नड़ 
| | तेलुगु, घसे ही सामिल व मलवालम बहुत कर भामान्य हैं। आधुनिक 
।फन्नइ ख तामिल्ल-लिपि का पारम्परिक सम्बन्ध दिखलाई नहीं देता लेक्नि 
(इन दोनों भाषाओं में रचित प्राचीन शास्त्रों की परीक्षा कर देखने से इन 
१ दोनों लिवियों का विशद्‌ सादए्य भतोत होता है। इन भाषाओं की लिपियाँ 
। एक एक फाल-कम में नाना कारणों से परिवर्तित होतो हुई अघुनिक आई 
/ को धाप्त इई ईं ऐथा शास्त्र से निएंय किया जा सझता है। 


कन्नइ-बर्ण-माला 


न्‍ 


री 


छंद 


दरविद-चर्णम/हञाओं में--संस्कृत वर्ण-साला में भी नर कह 
पाँच अत्तर [ए (स्व) ओ (हस्त) ल लू श्रीर र॒ ) हैं। ये पांयों अतर डर 
ये मलयालम भाषाओं में अब भी प्रचलित हैं । तेलुगु में ले कार है 
धूर्द दी नष्ट हो गया दिखता है | २ कार मात्र आज भी 08 । न 
हु कार केवल १३वीं शताब्दी तक प्रचलित था तदुपरान्त मद होने प 
स्थात में लू कार द्वी उपयोग में आने खगा. भ्तीत दवा है। ३. 
शत रानाब्दी तक रहा था तदुपरा्त उसके स्थान में रेक दी प्र 
में भाया। [ मैदूर राज्य इरातर्व विभाग की खोज के अतसार: राज्य पुरातत्व विभाग की खोज के अमृसार: 





7९ 
न के 
के नम्टनट, अस्यजनथट अलनफलल्ए ऋफ-र इ:ल्‍्यपन ]ए+रूए >-फन्‍्फल्दाइलफनल्‍द।/-पल(फलएन ॥ 


तामिल साहित्य के युग प्रवर्तक 


* श्री सुबहमण्य भारती __ अ्म 


ब््ब््दननिशलिीजओ 
के एक ओजस्यी गीत का अतुयाद 
। लो को विषलादों 


है हम ॥। 
अंत्र बनाथों 
गस्से को और ददाबर रस थाहर निफालों ! 
समुद्र में डुधकी लगाकर उत्तम सोती बाइर लाभों । | 
अपना परसीला यूदन्‍्युद दस रती पर गिरने दो और दजार्ों 
के लिए धम करो! .. 
पु मं हुम्द्रारी महिमा का गान-गरज यार्ऊया । 
"मिट्टी में से पान्र बन।आो ? यू काट कर घर बनाओ 
।] अगशन और कल खां ! तेल, दूध और पी राआ ? 
! सूत कातो और बह बुनो ! रे 
मुम पृथ्वी की रक्ता करने वाले हो, कवा इस रीति से रा पाचोंगे 
सीद और बाय रखो 
| भारत माटयम्‌ माषी, 
है 


दृष्णी डी मीतर चस्तुर खीजकर निशामों छौर दस शात को वि 

में झंप्रदित करा । 

शुप ही हमारे चचुओ के) दिखाई इन बएरे देवता दो ? 

(बिवीील और बाइ सय-(पाई औी प्रभाढूर माषर)-ओ सौहस्ध में , 
रब ओनटी आई >नम-+अ4 ५२ 2७८ आन-॥०< "३ 3०4ना८ 3०० अन्‍य": 30०2० 2 ;0-८४०(7ननरोमनने फ7. 


छ्घ 








| आचार्य रामचंद्र शुक्लः एक समीक्षा 

क्‍- रू प्रप टऋ- अलतणो 7 «पा 
; श्री० चिरंतीलाल माधूर “पंकज 
> 3 गज 
छुपावार्य रामचद्ध शुक्र ने हिन्दी साहित्य के प्रत्येक्ष अड्ठ का पपर्शो 


| किया और उसमें सफलता प्राप्त की | शुक्रती ने शिक्षाम्मक, दाशेनिक, 
' ऐनिद्वासिक और साहित्थिक प्रत्थों की रचना की। इनमें मौलिक और 
अनुवाद है। अनुवाद शंधानुवाद और पद्मानुवाद हैं, अनेबांद अंग्रेजी और 
, बंगला से हैं। शुक्रवी की अनूदित कल्पना का आनन्द, राशाक) युद्ध चरित 
, औ्ौर भौलिक निवर्धों के मंप्रइ, चिम्तामणि ( श्रिबेणी ) सूर, सुलमी और 
' ज्ञायसी की आलोचना, सम्पादित सूर के ध्रमरगीत, तुन्नसी साद्रित्य और 
' ज्ञायमी साहित्य हैं। फाशी नागरी प्रचारिणी पत्रिका और दविन्दी शब्द सागर 
का सम्पादन भी श्राचाय शुक्व ने किया है। यद्यपि शुक्तओ ने साहित्य फे 
समी सेत्नों का स्पर्श किया ( छया फहद्ानी, कया फपिता, कया अनुवाद ) पर 
आलोचना के सत्र में श्रा कर शुक्ूजी जम गये। इसका कारण शुत्तवी का 
व्यक्तित था। ये स्वामिमानी, निर्भक और मननशील, अ्रध्यवनशील, 
धार्मिक, प्रकृतिग्रेमी और साहित्य्रेमी थे । उनकी वेपभूषा श्रवश्य विदेशी थी 
पर ये भारतीय संस्कृति और सम्यता के द्वी पोषक थे। इनकी गुणण-दीपए के 
मंप्रदस्याग की नीर-छीर विवेक की शक्ति दी उनको आलोचना प्ेत्र गे 
ज्ञम्ा पाई। ह 
शुक्कन्नी की मांतां ग्रोस्वामी तुलसीदास के वरशा की थी अतः 
स्वाभाविक ही था कि गोस्वरामीजों के प्रति उनके दृदय में श्रद्धा हो । एक 
प्रकार से शुक्कजी का सारा काव्यसिद्धान्त तुलसी के काव्य के आधार पर 
निर्मित समरभना चादिए। दूमरा प्रभाव शुक्तजी पर भारतेन्दु इरिश्विस्द्र को 
है। भारतेन्दु को लेकर दी शुक्त्व! का परिचय प्रेमघनजी से हुआ्ला। उनकी 
प्रेरणा से शुक्रजी ने स्व्र्य कई कविताएँ लिखी और कई अनुवाद मी 


'क कं 


६०4. 


हि विशेव नि हन्य नहीं मं 
उनकी कविताएँ और अनुवाद का बिशेध सादिस्यिक मएव नहीं है सिए 
पक्ृति-चित्रद अच्छा घन पढ़ा है इसका कारश मिजविर -उनका वर्ग 
है। वहां के प्राह्वतिश हरयों से इन्हूँ अत्यधिद गेम था। 


हिल्दी साहित्य में आपुनिक रीखी के निबन्धों के लिखने को डेट 

आँग्ल साहित्य से मिक्ी है और यह मारतेस्दरा ॥' 

निवन्‍्ध साहित्य ही हिन्दी को आप हुई है। आपार्य शुक्ष विकब५ 

दी गद्य की कसौटी कहने हि यथा “मा ही है 

शक्ति का विफास / निवस्धों में हो सवते अधिक सम्मय है” सिलमियिट 

शुक्लती के दो प्रकार के गद्य टै-मावात्मक और समोतामर्। 

समीक्षात्मक निदनन्धों में भी दो श्रेणियाँ हिं। सैद्धास्तिक समीणा पे 

स्यावद्वारिफ समीक्ता। सभी निवन्धों का प्रतिपादन मनोमज्ञानिक ढंग 

हुआ है फिर सी सावास्मक निबन्धों का श्रधिक्र महत्व टै । इनमें कीय, ६! 

भय थीर इत्माद आदि की ैली और विप्रय प्रतिवादन ्धिझ अच्दे 

शुकलजी के निवत्थों में विचारों की कमाचट मिलती है। शुस्तजी 

विवारात्मक निव्सयों में झयने विवय का गहराई के साथ प्रति 
किया है। 


इसके निवन्धों की विशेषता यही है कि थे विवय प्रयान दते है 
व्यक्तिस्य श्रधान होने हैं। गुलावराय के बिचारों में शुकलत्री मे “मि्ी 
साहित्य की ीमी की वैयकितिकता थरर उसके पूर्ण सोप्टव के साथ एश है 
और सुभड्त बिचार सामयी प्रदान की है! इसके सिंध विषयगत दूते है 
मी फैवेल शास्रीय मिद्धान्तों के उदघाटन मात्र नहीं है बरस उनमें रो री भौर 
विधारधारो का ९क सुखद निज्ीपन है जिस को इन के दाह्य व्यंग * 
प्रामद्रक चुटकियों ने और मी मिरवार दिया है।? 


गम्भीर समीज्ञास्मश् निईयों को भरी भाषा सरल है और हरे 


५ का झुल्दर प्रयोग मिक्रका है। लिबंब भावा-राश्षी की दी 
शोदि के और बेजोइ £। 


घर 

हिन्दी साहित्य के अप्युनिक समालोचना के जन्मदाता और 

गुरु यदि शुक्लजी को कद्दा ज्ञाय तो अरिशब्कट 

आलोचना साहित्य नहीं होगी। हिन्दी आज्लोचना के मिद्धान्व पे 
सूर, तुलसी, जायमी संम्कृत साहित्य के आधार पर थे और बाद कं 
अंग्रेजी साहित्य के आधार पर । शुक्लजी के पूई के 

प्राय - सभी आलोचको का थआधांर संस्कृत के लक्षण ग्रंथों पर था कि 
नही--शुक्लजी ने स्व॑य॑अपने मौलिक सिद्धान्त नि्ोग्ति झिददे। शुहकाईी 
ड्रिन्दी के पहले श्राल्लोचक हैं जिन्होंने अपना निन्नी काव्य सिद्धस्त ईद्धा 
किया और उसी के अनुसार आलोचनाएँ प्रस्तुत की। इसे हुए इई 
आक्लोचनाओं को हम आलोचनामास फहें तो अधिक च्छा इंटए-- 








आलोचना नहां। शुक्लजी ने सम्कृत काज्यशाल अर ऋ%2> दफा 
सिद्धाम्तों का छुखद समन्वय किया है और संल्कृत के पारिनतेयक सहज 
मोड के अ्ंप्ेजी समीक्षात्तक्र शब्द खीज़ निकाले हैं। इस #+० जले 
नवीन मिद्धान्तों के श्रतिरिक्त कुछ नवीन शब्दों का #नन्‍्न केनल ++- 
कुछ प्राचीन पारिभाषिक शब्दों का सम्यक अर्थ प्रदड्ध # रूनर 





यह ऊपर बहा जा चुका है कि शुपलरी ने का वनियाफद्रलल. 3 
निर्धारित किये हैं. ओर उन्‍्दी के आधार पर द्वार 
अआलोयनाएं की हैं । शुक्लजी ने दो प्रकार की इल:+फ्ट 
और व्यावद्दारिक | सैंद्धान्तिक आलोचनारे क्‍न्‍ेटफ--लक् अपन वा है।यह 
के कारण विश्लेष्शास्मक हैं। यह उनतेक्‍प्नज+ ड्ड्क्पल के “जोचनाएँ बन 
ही श्रेष्ठ बन पड्टी है। विचारात्मद इनेणर+3कनल अं 








द्र्मरी बट 


पनता#२ मिश्चिन्‌, 








होता दै इसमें स्मीक्षक अपनी स्वर >> कप का 
करता। अलोचक सट्ण्थ हो कर कुक इंफ> ०-5 
विदेचनाप्म -अाकछोचना का मम २२०८०... हिल 
आलोचना का नहों। शुकर्मकन: /- 
आतिरिक्त पाठसों री भी हुई +२३ 





7 रे 


घर 


थलोचना का समर्थन ड्िया है) डुसक्े साथ ही पी 
निरेयात्मक आलोचना का भी समथेन शुक्कक्षत्ी ने किया है! 
श्राजोचक की विद्वता ककती है । ह 


शुपलजी ने विशेवनात्मक 'थालोचना में लोकूधर्म पर अषिः 
दिया है और इसी दृष्टि से उन्होंने सूर, तुलमों और जायमी की धार 
की है। उनका मत है. "मद कवि वी है जिसे खोफटदय की पहचान 
जो अनेक विशेषदञाओं और विचिश्रतात्रों के बीच अनुष्य जाति के ग् 
हृदय फो देख सके । इसी लोकददय हे दंदय के लीस होने की देशा की 
रसदशा है।” (किन्तामणि) शुक्लजी फविता को लोक सामान्य की 
भूमि पर लाकर ऋषि फे हृदय के वेयक्तिक छुद़ताश्ों को मुक्त पर हे 
इसी मानदणद्ध से इनकी आलोचनाएँ हुई हैं। लोकथर्म के कारण दी हु. 
की शुस्सजी ने शीर्फयान दिया £ै। जायसी की आ्राश्लोचता परते मं * 
खवलजी ने लोकघर्म फे बीज खोजने का प्रवन्न विया है। शुकलजी हार्स 
जीवनगत सूख्यों की श्वतेकरूपता बादते हैं! वकक्‍ल्ला कला फे लियें हे पोर् 
सीषन फे लिए है।” यह सिद्धान्त शुक्मजी का है और कांस्य कीती | 
कमा से भी कटी ऊपर की वस्तु भागते है ) 


शुर्लजी के जीवनगत मूल्यों को मान देने बाला आदर्स कर 
शाम है। राम के बनवास के बर्णेग पर यह मुख्य हैं क्योकि उममें दी 
बालन और लोक आकर्षण - श॑ल् को हद्यप्राड़ी स्यंजना है। शर्त 
सगुदावकों को और सईद सुरुचिपूर्ण रहे हैं, निगुणिमक्तों ही प्राय मे 
आलोचना की है। दम झ यद राव भी सुतमी के आधार पर दी निर्मित 
ठुमसी ने नि शिए सत्ता रावियों को फटरासा है मो खुाखतों ने 
अनुसरण हिया है । 


+ वसी और सूर की अःख्ोयनाएं प्िप्रस्येजना! को दृष्टि में रध * 
को राई हैं। बड़ स्वामाविद प्रेव ढ़ है सजा प्रेम मानो है। गो है 
काहपस ड। प्रमाशत है। ४ महतित्र चौर धदयरितिक प्रेग का समर्थन 


झ्रे 


फरते । इसी एकान्तिफतता के कारण थे दोनों से ' तुलसो के प्रेमवर्णन को 
बडा मानने हैं । 


अल्झ्ार को फ्ाव्य में बे प्रधानता नहीं देते यद्दी काग्ण है कि 
शुकलली केशव को स्थान स्थान पर दृदयदीन कद्द कर सम्बोधित करने हैं। 
छ्लेक्नि जद्दों तुलमी के अकझ्डारों की बात आती है वहाँ “उन्होंने अलद्वार 
फी भददी रुचि ग्खने बालों को भी निराश नहीं किया............ ॥” इत्यादि 
पद दर तुलसी के गौरय की रत्ता फर लेते हैं । 


शुक्लजी में जायसी की आलोचना करते समय यथा स्थान 
मुलनात्मक आल्लोचना को भी स्थान दिया है। रैली, यइमवर्थ, आऊनिद्न 
आदि धअप्रेज़ी कवियों से जायसी के समान भांत्रों को रख कर उनको सोला 
है भौर बिचार किया है। 


मुलसी और ज्ञायमी फे समान सूरदास की आलोचना दतने बिस्तार से 
नहीं की गई है। सूर की आलोचना छोटी है। सूर पर ऐतिद्वासिफ, 
सामाजिक तथा साहित्यिक बियेघन पूर्ण नहीं दो पायां। उन्‍्दोंनि ऊेबल 
लोफपक्त, शक्ति, शील और सौन्दर्य की विषेचना करके टी सूर की आलोयना 
थी है। लेशिन सूर की आलोपना में भावों, विमाषों की मामिझ छानबीन 
शुकलओ ने की है। यदाँ टृद्यपल् पर अधिद विदार हियागयाएईँ यो 
सूरदास के साथ पूर्ण स्याय दी दे। 
शुक्जजी ने अपने साहित्य सम्दस्पी जो भी सिद्धान्त एक बार निशित्‌ 
किए उनका पालन प्रत्येक अआलोयना में आईि से अन्त तक दिया है। यह 
से सम'छोदझ की विरोशा हे, इसो से समीदोन समारोयनाएं बन 
पह्टो हूँ। 
शुपलडी ६) भाद रही दोणों टे स्ेदिन साथ हो आउबस पी 
प्रधलित शजभादा का दुट भो है हर श्स पर भी 
आपा रौधी.. समान अधिदार है। हनइने मापा संदठ, परिष्ट्ल 
एए द८ई रह भौर सम्मीर साहिसिरिब टै। शुश्वडी ब., 


0 
मेषी मुली होती है, माममात्र सी शिधिनगा दर पाती शोर 
चयन बड़ी साथपानो के साथ दियारों ओर भागों के अगुकून होगा, 
डनकी भाषा की एक यिरोधना यद्र है कि यह सम्मीर ब्रिपयों पर 200 
फरते समय और आलोचनास्मक नियन्‍्धों में संख्कृतगर्मित, और सिर 
है। इससे यिप्य का सिल्तस एयं स्पष्टीकरण छीक होंपाता है पा 


सिबन्धों की भाषा सरल और व्यावद्ारिक होते के कांरग सेमी 
होनी है। 





शब्दों के घयन के सम्बन्ध में शुकतत्नी की अग्रेझ बिशेषताएँ गी 
जानी हैं । कई स्ीम शब्दों का निर्माण कर दिल्‍्दी वी अमिर्शी 
त्मक शर्त में वृद्धि की है। उस्होंते कई व्रश्नयलित शब्दों का बना 
किया और श्त्य अप्रचलित एवं श्रागद्वीग शब्दों का प्रयोग नर्ी्िएं 
आलोचना में अ्रश्नेजी शब्दों का प्रयोग दिल्‍्दी के लिए उतकी एड हे 
हैं। हास्य व्यंग फी चुटकी लेमे के देतु शुफ्क जी ने स्थान स्थान पर डे 
शब्दों का भी प्रयोग किया हैं। भावा फा उतार चढ़ाय शुकलजी फेम 
के उतार चढ़ाव के समान दी रहता है। इमसे प्रवाह की गति बरै 
रहती हैं । 





शुकलजी की श्रालोचना रैली नधीम शा ैय तत्वों! की वियेवती 
के कारण गंभीर दो गई है, फिर भी कटी कदी ग्रभीर विपय होते है! मे 
सरल शय॑ बोधगम्य शैली का प्रयोग क्या हैं। जःयती की श्रालोचना के 
हुए शुक्लनी से सुलनात्मक शैली का भी प्रयोग किया है। पद्मावत डी 
प्रेम पद्धति फा विधेचन करते हुए भारतीय ग्रेम्त पद्मतियों' एव फॉरिसी 
सममत्रियों' की प्रेम पद्रति से भी उन्होंने घुलना की हैं। 

शुकसजी की रौजी की सब से बड़ी विशेषता यद है कि जो बात मं 
गम्भीर विचार धारा में क्रि्ट शब्दों में बद्दताते हैं आगे उप्ती का स्पष्टीशर 
सरल सं सुयोध मापा रैजी में कर देने हैं. किससे उनकी आलोचना वेब 


साहित्यिकों की अश्ॉचना न रदऋर उस साधारण के भी उतयोग की वर 
बन जानी है । 


प्रभावात्मक रूप योजना और रूपक योजना भी उनको रेक्षी को 
विशेषता है। उनकी दौली में भावात्मकता और व्याख्यक्रत्मकठा भी मिलती 
है। इसी प्रकार द्वास्य, ब्यंग और विनोद भी उनही रैली की विशेषता है। 
प्रायः गस्मीर विवेचन के पश्चात्‌ ही एकाप छींटा मार कर पाठक के ट्रदय में 
गुदगुदी पैदा करने का प्रयत्न करते है। उद्ादरणाथे “इस सफाई के सामने 
दजाएें वकीलों फी सफाई कुद नहीं है, इन कसमों के सामने लाखों फसमें 
पृद्ध नहीं हैं।” कही २ हास्य व्यंग में अंग्रेज़ी शब्दों का भी प्रयोग किया है 
पैसे, "उद्धव फे जञान-योग का पूरा लेक्चर सुन फर उसे अपने सीधे-सादे 
प्रेम को अपेणा बहीं दुर्गंभ और दुर्बोध देख कर गोपियां बहती हैं।” इसी 
प्रकार क्षायमी में फारमी के प्रेम दर्शन का वर्णन झरते हुए उसमें यार की 
संगदिली या ब्रेडफ'ई को शिकायत--निष्ठुरता के मपालम्भ की जगह पहले 
तो नहीं होगी बआागे चल कर द्वोजाय सो हो जाय।” यहाँ ढदू फारसी के 
शब्दों का उछित प्रयोग द्वारा द्वास्य स्यंग की उत्पत्ति की गई टै। ठीक इसी 
प्रकार मित्र धन्धुओ्ों पर स्यंग करते हुए शुक्रूजी ने कद्दा है. “चाश्र्य ऐसे 
लोगों पर द्वोता है जो देव! कबि के 'दुल' नायक संचारी दद निकालने 
पर शाह याद का पूछ बाँयने है. और देव की एक आया मानते हैं। टीफ 
'सी प्रकार मुलसी को रदस्यवरादी बतलाने बालों के लिए शुपलवी ने बडा 
है “पकी रचना को रस्यबाद पहना दिल्‍्दुस्थान को अरब या विलायत 
पहना ए। 





इन्होंने आमोचना में अधिरू गम्मीर और क्लिए्ट माप! हे प्रवोगों से 
गवेबधामत्र सैली के साथ दार्शनिक साव भी प्रदर्शित दिये हैं लेदिन 
शुक्तयजी में मुहाषणें के प्रयोगों दा अभाव अवश्य टै। 


सादस्पक सैको के डन्मदाता शुध्टडों राय हैं सदा धपगेग 
मनोवैश्ञानिक निरन्धों में पाया डाठा है। इसमें बात्य छोटे, प्रदाश्षत एस 
स्यादट्ारिक भाषा ओर भादस्एंडना मइाभा दिद रोज है। *द शइ थे ढाई 
दूसरों दियार को शद्धवाइद्ध इइ्ट करते ट्र 


झ्घ5 2! 


जयसी की थालोचना में 'मंद्रेसइ/! शब्द की वियेसना की ही 
मे एक शब्द की विशेण्या का उद्घाटन करके कवि की विशेषता मी 
फरमें की रैली का आश्रय लिया है) कड़ी कहीं फास्यात्मक शीत परी 
आलोचतातमक रीज्नी का मी शुक्लजी ने प्रयोध जरिया है। धरती 
आलोच्य के सभी बच्चों वर--साव शर्ब कला पत्न को दृष्टि में एव 
आलोचना की है, एडगिनी हट त्त नहीं। 

अब, शुस्लज्ञी ने आलोचता की नई पद्धति न| ठंडी को कस हि 
है। दिन्दी आजोचना क्षेत्र के युसपवर्नक यदि शश्लजी वी पद ही 
अतियुक्ति मी दोंगी ( शुक्नजी चास्तव में “द्वदय से कवि, मियां 
श्राक्षीयद् श्रीर जीवन से ध्वष्याप्र: थे।” ऐसे साहित्यकार प्र: 


कः 
जिनके कपण दिन्दी सादित विश्वमाहित्य के मत प्रतिष्ठित रिंग 
संकडा है हर 





कक भाषा के विश्यात कवि भरी औेद़े की अधथम पुस्तक अब पक 
/रई, मो कद समालोचरों ने तसकी घज्जी-पउजी उच्च थी । गेटे ने उर्जा 
उन आलोगानाओं हे कसाये गये मिदवा दोयों का कोई उत्तर नहीं कि! 
उनके कई मिथ आकर तक दिन उनसे कहने लगे “आप कहूँ तो हम है 
अपपरकी चीर से देन समालरोचहों हो का्ररा दत्तर है हीडे मे फिते $ 


किया “श्राप लोग करार। उत्तर देसे कै बदले रक गीत संनिये // व 
कहने सल्तर बर्भर को एक कविता सुना दो 


वेद अपदाद वड़ाने बातों की ज़िद्ठा आरको घोड़ा देने लकी 
बपत आप उस पीड़ा छो ही सोखना मानिये । याद ससिय, एटिक 
पर आर कमी नह बटर) है [० 
पफ्रित्र नै बन 
वर अंदर ने ग2 दाग इस कविता-पाद के बाद ऋपना पुन 
हर एत का 2०3 [ 'रक्नीव' व 5 22+2+,42+ “परम सा पिन किक 
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ज्रत भ० 


प्रेमचंद के गोदान”ः की कुछ समस्‍यायें 
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अं 


गोदल प्रेमचन्दी की उ्रपस्थाम कल्षा-कुशलता की चरम एवं 
अन्तिम सेंट दे। उसमें उनकी चेतन कला अपने समभ रूप में मुस्बरित हो 
उठी है! इन के अन्य उपस्यासों में तो उनके सिद्धान्तों श्रौर सुधारतरादी 
भावना के बादल लद्य  अ्रथवा अलदये रूप में छाये रहते हैं और उस्तें 
कमी कभी वे समर्रेयाश्रों का समाधान भी करते चलते हैं, यहाँ लक फि अनेक 
पात्रों को आगे मार्ग न मिलने पर मृत्यु की शरण लेनी पहती' है परन्तु 
गोदान इस विधान से सर्वथा भिन्न हैँ। उसमें कला का पह्ष पर्वर्ल है, 
मिद्धास्त एवं सुधार का नहीं। घटना क्रम स्वाभाविक गति से जैसा बनता 
आया है वैसा ही चित्रित एवं वर्णित हुआ है और अन्त में समस्याओं के 
सुलफ़न की ओर प्रयास नहीं किया गया है । वास्तव में साहिस्यिक 
सुरुचि की दरष्टि से थद्दी उचित और प्रयाप्त है! 





प्रेमचन्द्षी की जीचन ल्लीला और गोदान की विचार घारा पर दृष्टि 
डालने पर गोदान के प्रधान पात्र होरी की रृत्थु की छाया में उनकी स्त्र्य की 
मृत्यु फा पूर्वाभास सा होता है। प्रेमचन्द्र जी का स्वयं का जीवन भी होरी के 
ही सामान्तर था | उम्हेंने जीबन की आर्थिक कठिनाइयों के बीच अपना 
ज्ीवन-मार्ग त्य किया परन्तु वे अपने विश्वार्सों से, आदरशों से नहीं डिगे- - 
यह उनकी आएमा की लीन का सब से प्रबल एवं जीता जञागता उदाहरण 
है।:॥ 20५ 

प्रेमचन्दजी मे इस उपन्यास में अपने जीवन के अनुभवों का निचोड़ 
और अन्य उपस्थासों की विपयवाराशों का संगम सिवा है; इस सारे 
उपस्यासी में दो प्रबल विषय-धाराएँ-एक और ग्रामीण जीवन जो कि.>७. 
अणएतीय सम्यता का बतीक है और दूसरी ओर नागरिक का | « 


पद 


परिचमी सम्यता की मैन है । अ्वाघ गति से मद रही हैं। परियमी सल्ती है 
प्रभावो' फे फल स्वरूप भाव दमारा जीवन विपम द्वीता जारदा द्वै। 


ब्रज्ञाैत्रयाद के साम पर अब भी गरीब खटे और पीमे जाएँ, 
जगता की सेया करने थाले टेकेदार इलेक्सनो को पैसे के बल भीवश 
अपनी स्पार्य सिद्धि परहे हैं। बोट परास्तत्र में 'नये युग का साया जार . 
मरिचिका है, बलंक है, धोया है!। प्रेमचन्‍्दजी मे भिन्न भिन्न स्थत्तों भर 
पसंगो' के अनुसार सारी श्र्यवग्यित समाज की व्यवस्था की विसलएए 
कर यद्ट स्पष्ट कर दिया है कि क्षव तक सारे समाज की व्यवस्था नीचे से 
ऊपर तक परिवर्तित न कर दी जायगी तव तक कोई सुधार की धारा है 
है। छुधारो' की बातो' फा घटादोंप फ्रेचल एक दिखाबटी असर रै। 
समाजवाद, सिद्वान्तवाद, समष्थिद श्रादि सारे बाद जीवन की हर भी 
अधिक अटिल बनाने में समर्थ हुए है। प्रेमचन्दनी गांवीजी के सिद्धातीं 
और कारों से पूर्ण रूप से प्रभावित हुए हैं। गांधीनी की भांति प्रेमच्ी 
की दृष्टि गांया' और दलित समाज पर दी पड़ी है श्र इनके प्रति इनझी 
पूर्ण सद्दानुभूति है । 


इस प्रकार प्रेमचरदजी ने। इस उपन्यास में अपने बिचारों को ४१ 
फरते हट, कला के स्वर्ग को नवजीबन प्रदान किया है। कथा की गतें 
फट्दी भी टूटी नहीं है यद्यपि मेहता का अफगान बने कर आना) हे है 
माढ़ काट कर नया बना लेना, मालती को कम्बे पर वैठ। फर नदी पाए 
फरना आदि घातें अवश्य सत्कती हैं । कुछ श्रालोचकों ने शिकार प्रश्ंग ड़ 
अन्तर्गत हुए घामीण ख्री के प्रसंग को निरद्श्य बतलाया है पर 
याएतद में बात ऐसी नहीं है । यद एच प्राकुनिक जीवन की मांझी है में 
दमारें सभ्य जीवन के साम्य और यैपस्थ को स्पष्ट करवो है । 


प्रेमघन्दती का घरेलुपन एक क्षण भा पाठकों का साथ नहीं धोडत। | 
दमकी मानव प्रति में पैंठ इतनी सीझ दै कि उसकी अन्त्ईप्टि सूद्म बातों 
को भी नहीं छोड़ सकती । ये मानव स्थपाव की कमजोरियों को सह 


)ज] 


पममते हैं. और उनके प्रदर्शन बिना ये आगे नही वद॒ते-उदादरणार्थ प्रनिया 
के चिल्लाने पर द्वोरी यही समभता है कि बांस काटने वाले चौवरी ने उसके 
छोटे भाई की ख्री के साथ दुव्यंवद्दार किया हैँ । वह बिना कारण के पता 
लगाये द्वी चोधरी के लात लगाता है और उसकी नहीं सुनता। हस प्रकार 
मानव कमजोरियां ही जीवन को अधिक जटिल बना देती हैं। 


प्रेमचन्दजी मे समाज को अपने उपन्यासों में चित्रित किया है, 
व्यक्षित्यों के हृदयगत अन्तद्व न्दों को नहीं। उनके पात्र विभिन्न वर्गों के प्रतीक 
हैं, उनमें स्त्रय॑ की दोई व्यक्तिगत विशेषताएं नहीं; उनमें जो जो विशेषता 
हैं थे उनके बर्गों में भी पाई ज्ञानी हैं। इसी कारण उनके सदस्य वास्तविक 
जीवन में उसी प्रकार के एक नहीं,अने्ों मनुष्य दिखाई देते हैं। उदाहरणार्थ 
होरी को द्वी ले लीजिये | उसके सदश्य अधिकतर किसान ऋण में पिसपिस 
कर अपना जीवनयापन करते हैं। उनमें एक मर्यादा और सम्मान की 
भांवना होती है,ब्रे प्चों में परमेश्वर का आभास देखते हैं और बिरादरी के 
अनुशासन का निर्वाह करते हैं क्योंकि उससे अलग स्वतन्न सत्ता को ये 
बल्पना नहीं कर सकते । जमीदार व साहूकारो' का अन्याय समभते हुए 
भीधे उनके प्रति किसी प्रकार क्री घुरी भावना नद्ों रसते। विपम 
परिस्थितियों में बे छीवन झो भीरस नहीं समफते, समाछ के रीति-रिबार्जो 
का ये निर्दाई करते हैं और पारिबारिक जीवन का भी वे रस लेते हैं, 
डदाइरणार्थ धनिया और द्ोरी के बार्चालापों में जीचन की नीरसता नदी 
भलकती; उनकी बातों का उद्रेक उनके कोमल सदुल इृदया' से हुआ हू । 
यथा गोबर ज्ञमीदारो' के प्रति रोप युवकों की प्रकृति फे अजुसार 
स्वोभाविक है | चष्ट समम नई्ठी प'ता कि द्वोरी राय सादब की क्यों" जी- 
इजूरी करे जब कि कर बसूल करने में उनकी तरफ से कोई स्थायत नह्वां ४; 
लाती | उसकी युवक्रों-सी उद्ण्डता स्वाभाविक दै जो उसमें लखनऊ से 
लौटने पर गाँव के खून चूसने वाले साहूकारों3 कारिन्दों आदि केप्रति प्रकट 
दोती है । नोसेराम वैसे कार्ल्दि तया इनके घ्याद, .पटेखरों राम ऊुसे 
पटवारी, दाता दीन जैसे नारद अधिकतर गांवों में सिलने हैं ए५« 





के शा 
कमाई सादिय परियद है माप संतवीय अधियेशन के चाप 


पदर्शदी 
अन्तर्राद्रीय सारफतिक कला में 
का भव्य आयोजन 
मष्यभात्त कुआई सादिश परिर काग्रगम अधियेए भूरे हे 


वि कं लक चरम 
गायांद थे शाहादर थे होते जा रा है। इस चधियशग फो 55 


५ ५ जतापीन / कीट 
भाररीय गहरायव परिवर्‌ है गाकय भी चालडदण शर्मा /मरीक क 
लि 


जल 





दंग अधिदशार में मात वेध्यत किशी दतालागी के || 
साय सरकार के गस्वीगश वे अरब सायजनि६ सह्धाती के 7९ 
भी भाग केते । 


आधियेरान के अयधर वर परिषद्‌ द्वारा अस्तर्रट्रीय सर्रिश हे 
तब्ररशिनी ([६6च्रघरणव3 (20:07) क्या (775 च्किभ्रणए 
आयोजन फिया ते रद्द है। इस प्रदर्शनी में शारत रूम, भपरीश' 
जापान, जर्मनी च्ट्रे लिया, दंगरी; दण्डानेशिया, इंटशी ये लि 
फई देश भाग ले रद हैं। 


इस ध्यायोजन से हमारा उद्देश्य विश्वशान्ति की महाव प्र 
क्षीयन की क्रियात्मक शेलो में उतारता है । विश्व के भिन्न भिक्न * * 
रइन-सद्दन, खान-पान, शिक्षा-दीक्षा, सेल कूद आदि के विमित्त के 
चित्रों द्वारा जनता को जानकारी दे कर दम्र इनके बीच संत्रीपुर 
को और भी हृद बनाना चाइने है। चूँकि परिषद्‌ का विश्वातत हट 
विखबन्धुत्व की भावना का संचार और उसे क्रियात्मक रूप दस है 
सम्मिलित आयोजनों द्वारा द्वी दे सहते हैं। 

प्रदर्शनी के लिये आप यथा शक्ति सर्द दोजियेगा। भाप 
यदि कोई सप्रद हूं। ते उसे निम्न पते पर मिन्ञया दीजियेगा । 

(इस प्रदर्शिनों का श्रायोजन परिषद्‌ की समी शासाओं में मे 

सुविधानुसार किया जायेगा! ) 


जशञानचन्द्र नाइर 
संयोजक-मच्भारत कुमार साहित्य 
& सांठा बाजार, न्दे 





रू 


'ढाह्टे री मक्षिती सू दुश्दिलञानी, तेरे दी नाक्ष सरीवर पानी । 
उन्न में उत्पति जल में बास, उल्त में नक्िनी नोर निवास पं 


+ मु पक 
अनुभव की सीघधता के हारण दाध्वत्य भाव को मधानता दी गई दे 


जयनन की फरि ग्रोठरी प्रतरी पछंग ता ॥ 
पक्तकन की सिक डारि कै, पिय को क्षियों रिक्राय ॥ 


विरह-वर्सेत रदृश्ययाद का मूल विषय है। झबीर। जायसी, प्रसाइ 
महादेवी आदि ने यिरद् का दड़ी नक्षीनना से यर्णन किया दे । कबीर, सर्घेश्र 
भ्रियतम की मद्दिमा को ही देखने ६ -- 
"लाली मेरे ज्ञात की, जिंत देखी विद लाल । 
लाती देसन में गई, में भी दवा गई लाल ॥? 


छायाबादु--आ्राधुनिक सुझुमार कवि को निर्भर में संगीत झुता३ 
देता दे, गुलाव के फू में स्वास्थ्य और सौन्दर्य की य्ोतक ऊिसी रमणी की 
मुखभ्री की भारक्त श्राभा दिसाई देती हं। सम्ध्या सुन्दरी चुपचाप परी की 
भांति भाकार में उतरी दियाई देवी है। प्राची की स्वर्ण भाभा आशा का 
सन्देश लातों है। _फल्षियां पल कर प्रकृति के डरदयोल्लास का परिचय देती 
हैं। द्विमकण हमारे साथ रोते हुए दिखाई देते हैं, जमुना फी ७द्दर्रों मे भाचुफ 
द्रदय फो 'अतीठ की आाइल तान सुनाई पढ़ता है । इस प्रकार कवि-दृदय 
प्रकृति के सुरम्य राग से स्पन्दित हो उठवा है। रात को चांदनी के प्रेमालिंगन 
से सिल जाता ईं, परन्तु प्रातः द्वीते ही |वरइ पेदना से मुर्का जाता है। 
गद्दी सप्राण चर्णुन छायाबाद हैं। छाया को तरु के नीचे एक्राकिनि देख फर 

» ) अवस्था में कवि भी दिलीन हूं! जाता है:-- 


"कई फ़ोन ही दूमयन्ठी सी तुम्ठ तढ के सीे सोई, 
द्वाय !! तुम्हें भी त्याय गया क्या आल नल सा निप्ठुर कोई २? 


यह संसार, जड़ भौर चतन का मिलन स्व है। छाव प्रकृति में भी 

हृदय पाता है। बह भी चिरइ-पदूना से ठड़फना जानता ई। भाधुनक 

उपयोगिता याद से ऊब कर प्रकृति को कटी छठी सोम,ओ। की पार कर 

/ में मानवता के दर्शन करने लगा हूँ। प्रकृति को सोचरता की सीमा में 

से बाँध छर उससे आत्मीयता स्थापन करने के दाष्टकोण से न देप कर 

झसकों भावुझता को कसौ्ी पर रूसने की प्रशृत्ति को ही धायावाद कइ्ते हैं।? 
त्छ 


घ्३्‌ 


सुद्राराच्तस -पक संक्िप्त अध्ययन 


# भरी रामदन धानवी 
॥ साहित्यग्न 


॥ है. 
) 


| 


ना +ब्|क .. >छ 








परिचयः-जस माटऊ का हमे एक विवेचन करना है उस नाटक 
का मूल लेखफ विशाखदछ हैं जिसने संछूत मे इस नाटक फो लिखा था 
' और शुद्ध हिन्दी में अनुवाद करने बाले श्री बलदेख मिश्र हैं। ्रापका जन्म- 
रथान रढ़की के समीफ्य का एक ग्राम है। आपकी शिक्ता संझ्न में दुई 
थी श्र विभिन्न सख्त नाटफों के आप सफल अनुयादक हैं। नाटककार 
होने के साथ ही साथ आपक्रो कविता का भी शौक रहा है। 'भग्नत्॑री! 
'श्रापकी फुटकर मौलिक रचनाओं का मंप्रह है। जैसे कि अपके नाटकों में 
सरलता ओर तन्क्षयता का आभास दवा ह बंसे दी आ्रपफी अन्य रघनाओं 
में सरमना व सरलता का । 


कथानझ;-भ/रतीय इतिहास की मौर्य कालीन सम्यता का घितन्नगण 
करने हुए चन्द्रगुप्त के राज्यशासन की यद्दानी को माटक का कथानक 
बनाथा गया हैं। बन्द्रगुप्र का मिन्र चाणच्य ई जो घन्द्रग॒प्त को 
शाजा बनाने का समर्थक है। उसको एक गुप्रचर आऊर सूचना देना है कि 
घअन्दनदास व राक्षस की अगृठी का पता जग गया ई 4 चन्द्रमुप्त न पिवतशवर 
के भराद्र के उपक्षर्त में आहयणों को बास्‍व्राभुपएएण दिये। विश्वावस्यु प्रद्धनि उस 
डान को भुद्दण कर राक्षस के पास गये । शकटदास को राह्रस का प्रेमपात्र 
बनाया, भागुरायण को राइस के पास गुप्तचर बना दिया । चाणक्य की 
चाहना थी कि राम चन्दनदास के परिवार को उसको दे देवे परन्तु राक्षस 
ने कतई मना कर दिया | ऐसी स्थिति मे चांशक्थ ने राक्षण को बन्दी बना 
दिया और शक्टदास को फांसी की सजा दी, जिसे भागुरायण भगा कर 


ले गया। ्् 


ध्छ 
राक्षस का गुप्तचर विराधगुप्त सपेरे के भेप में आकर राइस 
हाल बता दिया कि बिप कन्या के प्रयोग से पर्व॑तेश्वर की झल्यु हुई हम 
चाणक्य की कूटनीति के कारण चन्द्रगुप्त बच गया दै पक 
कार्यकर्ता मारे गये है । मिद्धारत शकटदास को वहाँ लाता हे भर 
उसे अपने आभूषण उपड्वार के रूप में देता दै । विखाबच्च आदि गई 
आते हैं और राज्टस उन गइनों को खरीद लेता है। 


रारद ऋतु के प्रूर्ठिमा की चन्द्रिका से प्रमुदित घन्दशुप ने दर 

मुद्ठी सद्दोस्सव मनाने की आज्ञा दी । चाणक्य में उसे रोक दिया, * 

चाणक्य और चन्द्रगुप्त में परस्पर कल दो गया । उसी समय रा 

गुपचर फब्िता पढ़े हुए बढां आये ओर कविता का पाठ किया। ६ 

ने १ लाख स्वर्ण मुद्राओं को दान मे देने का कद्दा पर चाणस्य ने से 
रोक दिया । यद्द भी कलद की उम्रता का कारण था । 


राज्तस का गुप्तचर करमक पदना से आया और उसने सा, 
चन्द्रगुप्त में धोने बाले कलह का सन्देश सुनाया । मलयऊेतु ने राह 
सन्मुत्ध युद्॒ का प्रस्ताव रखा | ज्पणक से युद्ध का शुभ मुहूर्त पूलने 
उसने ब्यायात्मक दंग मे मुदुर्न का शुभ दिवस बताया । 


५ 
चाणक्य के अनुसार सिद्धार्थ आभूपण लेकर श्त्ता हुआ्रा मार्ग 
उपणऊ से मिलता है ; जपणऊ ने बनाया कि पर्वतेश्वर की सत्य का का 
राफस की यिप कन्या थी । मलयकेतु ने उन्हें बातें करने खुन लिया 
राएस को ही अपने पिता का घानऋझ मसभक कर बहुत कऋद्ध हुआ। भागुर 
याण ने उसे शान्द कर किया ! परन्तु बिना प्रमाणपतन्न के शिविर के वा! 
जाते हुए सिद्धार्थक को पकड़ लि 
पद कर बह संदिस्प होता है पर 
पीटा गया और शो खोज के व| 
>झली। उसने बताया कि रा 

- कोव के आदेश में मय 
दि को मरता ढाला ॥ 


या जाता है। उसके द्वाथ में पकड़े पत्र * 
मिद्धार्थर अपना भेद नही बताता | उमः 
ते उसके पास गदने ये राज़स की मु 
से ये गदने चन्द्रमुप्त के पास मेज रहो है 
केतु ने राजस को निकाल दिया और चिन्रव 


ध्श्‌ 


सिद्धार्धक और सुसिद्धार्थक की परस्पर बातचीत में सिद्धार्थक ने 
अतीत की गाथा सुनाई और यह भी बताया कि मलयजेतु ने पांचों राक्सों 
को मरवा डाला, तो उनकी सेना भाग गई। सब भद्गपट, पुरूपदत्त आदि ने 
मलयकेतु को बन्दी बना ल्या। परन्तु चाएक्य ने मलयकेतु को सादर राज्य 
समर्पित कर दिया । उधर राक्षस निराक्षय भटक रहा है। उसे कुसमपुर के 
पास मालूम हुआ कि चन्दनदास को फांसी दी जारी दे जिसका मुख्य 
कारण मेरा स्नेदटू दी द-तव राह्स स्वयं वध्यस्थल पर झपने आप को समर्पित 
कर देता है। 


जल्लाद चन्दनदास को थूली पर लेजाने को उ्द्यत है पर राक्षम आगे 

, होकर उन्हें ऐोऋता है। चाणक्य को राकस की आने की सूचना मिलने पर 

| -- स्पष्ट कद देता है क्रि चन्दनदास के प्राण बचाने का सरहतम उपाय यही 
कि राक्स मंत्रीपद स्वीकर करें। राक्षस ने भी चन्दनदास की प्राणरज्ा 
अन्य उपाय न देख ऊर मंत्रीपद्‌ स्वीकृत कर लिया । 


पाष्र-इस नाटक में पुरुष पात्रों का बाहुलथ है। स्त्री पात्रों का अगर 

पी प्रयोग भी हुआ दे तो केबल रा्मदल में या राज्य दरबार में । इसका 
क्मात्र झारण चाशक्य-नीति है। चाणक्य को ध्यान राज्य परिवर्तन की 
शोर था अतः उसे निपुणण पुरुषों की' ही अ्रावश्यकवा थी। चंच्त और 
उ्चुभाषिशी नारियां की नही । इस नाटक का लायक चाणक्य दी है, क्यों 
के राक्षस से मुद्रा प्राप्त करने का बहुय॑ंत्र और आन्यान्य नीवि निष्रण कार्य 
प्रहे गज्यवत्र चलाने चाला बद्दी दै। चन्द्रगुम तो चन्‍णत्रय की नीति के फल 
हो प्राप्त रूरने बाला है। चाणस्य प्रकाए्ड रावनीतिश्ल, ओर प्रगाद पण्दित ६। 
उसरी सफचता का मूल हाग्ख इसका अध्मबिस्वास है। इस नादझमे हम 
इसके पाहित्य और उसछी कूटनोंति छा प्रदर्शन दवा दे। उसको दृरदर्शिया 
से दी रास को नीति विस 4] और उमझा सिद्धास्त था पक “दैइमािदांस- 
प्रमाखियस्त ९! जैला कि घहद अधज है, प्रदिणो २ | भाइना अममें सो 
है। झूप्टको से बदला हेना दी नन्‍द के बशा झा हे झरने का संकेत 


मात्र था। स्वय॑हेो। 'रइनप्र मिषरश मि' जब ने ऋमछ दल हे... ल्‍ 
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५ & ड्सि 
निलेंप ही रहा । उसड़ी विशाल्षता तो उसकी पर्ण उठी बा | 
रहना दी उसने उबचित समझा और राश्य सम्पदा का तिरहझार है 


चाणक्य फा आत्ममौरव, निम्यद्वता और स्थार्य लथागदी 8 
महानतम गुण थे। चन्द्रगुप्त को यह यूपल के माम से ६ हे 
था। चादुकारिता का उसमें सवधा अभाव था। नौति में कूट कद कप 
दोप नहीं माने जाते और इसो से फार्य की सिटी की जाती है। ई & 
महोत्सव पर कृत्रिम कलह फर के इसने अपनी बुद्धि कि 0 
प्रदर्शन कर दिया। शत्रु के रूप में राम ने भी उसकी इस विशाक्त 
की भूरि भूरि प्रशंसा की है ४ 

२, राजस:-यदद भी आक्षण था और नन्‍्द बंशजों का मद्दानत्री हम 
इसकी स्वामिभक्ति श्रदल थी। नन्‍्दवंश का नाश देख कर बह दुसी हे 
और फुसुमपुर छोड़ कर चला गया परन्तु उसके विचारों में यही चक हर 
था कि नन्‍्दवंश का खोया राज्य कैसे प्राप्त किया जाय । विचारों मै हे 
रह कर उसने अरने शरोर पर सुन्दर वस्त्र भूपण घारण नदी किये। हे 
स्वामिभक्ति की प्रशंसा तो चाणक्य ने भी की द्दै। 


४घनी इंश को सेवा ऊँरा घन-हद्विन यद्द संसार 
भासद में वो साथ न तबते इच्छुड यश-विश्तार, 
प्रभु फे मरने पर भी कर जो याद प्रथम उपका 
स्वार्थ द्वीन सब भार उठाते, ये दुलंभ संगार।! 
साथ दी उसको राम्यविद्धा, संयम और नीति की दरता के कर 
ही थागस्य उसझो घत्द्रगुप्र का मंत्री यनामा चाइना दहै। 
भीर मूल यदि सेवक होये भक्त यहाँ, कुद्ध ल्ञाभ नद्ीीं। 
चतुर परिस्रमशाज्षी भी क्यों, भक्ति द्वीन से लाभ नहीं 
बुद्धि पराकम-भक्ति-सहिन जो घुस दुख में फरते कल्याण 
बे दी सच्चे सेवड नूप के अन्य सभी है नारि-समान । 


परस्तु इतनी योग्यता होत हुए भी उस में कुछ घुटियें थीं। इसके 


हज 


शॉनसिक विचार सुददद और घुछम नहीं थे, उसीले बढ उनके भफरों में फंस 
पता था ! उस अपने ही नियुक्त दिये व्यक्तियों की स्मृति लगती थी। 
सके हृदय में यिव्श्क्षता और आत्म सल्ानि थी । उस में मंत्रित्द था जिसका 
॥8ग्णु चन्दनद्राप्त को बचाने में उसकी निजी उपब्धिति है| 
म्द्रगुप्त-मौर चन्द्रगुप्त इस नाटक का अवश्य दी एक मुख्य पात्र है। 
(रन्तु चारप्रय का सहायक दै। श्तः मूल पाव्न तो चाणक्य ही है। 
सके इदय में चाणक्य के प्रति अद्टट रद ई भौर झोटिल्य सी नीति पर 
"रण भरोसा भी है- 
“आर्य ! इसमें सम्देह क्या है | किन्तु आये को कोई कार्य कभी भी 
नेष्ययोजन नहीं होता, इसीलिये हमें प्रश्न का अबसर मिल गया है।” 
| नाटक के रंगमंच पर इसका प्रत्पक्षीफरण बहुन कम हुआ है फर्तु 
गंटक की प्रछ भूमि का मूञाधार बन्द्रगुप्त और उसकी राभ्य फरने की 
अभिलाा ही दे। यह स्वयं नीलिश्रा भर प्रतिभा सम्पन्न है । 


,... घन्दनदास:--बस्तुत, रास का परम मित्र सेठ चख्खनदास ही इस 
माटक का मुझ्य श्रम है। इसकी धर्मनिछ/ और फर्संव्यपरायणता ने दी 
चाणक्य के विचारों को और श्रधिक्र कटिबद्ध बनाया था। ढुसका राक्षस 
पर अगाध स्नेह था और राक्षस का परियार अपने सकट कालीन समय मे 
आपके घर पर ही रहता था - उसने भीषणतम दणद को स्वीकार करते हुए 
भी राक्षम के परिवार को सौंपने से स्पष्ट मनाई करदी । 

बाणक्य-- " अर्थ-लाभ यद्यपि सुलभ, पर अपण हट घोर. 
| ऋऔन करें यह शिद्ि त्रिता, कलि में कर्म कठोर, 

अन्दुले-- « में तैयार हूं, आप अपने अधिकार के अनुकुल 

जैसा चाई बेखा करें । ह 

प्रणदुन्ड के समय उसने ह॒र्प से कष्ठा कि ( मनमें ) द॒प छी बात है कि 
में प्रिन्न के लिये नष्ठ हो रद्दा हु । उत्तमोत्तम चग्त्रि चन्दनदास का दवी है । 

मलयकेतु-पर्दतक का पुआ मलयकेतु अबने पिन( कछी सूल्धु के परचात 
राइस के सोथ दो चला घा। यदद चन्द्रगुप्त का प्रदि पक्षी था अतः इसी कारण 

क्श 


धन 
लि 


डा 


से नाटक का प्रति नायर भी बना है। स्व संदिग्ध उचारों शा हर 
सन्देद्ठ के कारण ही राजस को इसे छुड़ा दिया और सिझवर्मा अर्मी 
नरेशों को मरया डालता था । यह एक सफल पात्र नहीं परसतु हर 
अवश्य था । 


कं: 


४ हल 32:00 7 05५ 
कथापफ्थन- मूल नाटक से इस नाटऊ में कथोंपझथन मम 


लता है ! वास्तविक वारूपढुता दस नाटक में नहीं प्रदृ्िति दवोती। का 
फेथन तो विस्तार पूर्यक दै परन्तु आपम के विचारों का लेखा मैं" ॥। 
कहानी के रूप में या फविता के रूप में हमारे सामने आता दै। के 
समस्त पात्र बारपद नहीं दिखलाई देते रै- हम क्ले मो चंगिक 


ज > 52 20 शत 2 


दवा और इसका रल लायक पर मद्दान विमव करो प्रतिदस्द्री दा 
पह यहां नही है । चाएक्य और चम्दनदास का फ्धापक्थन, चार 
पस्धगुपत का कथोपकथन, विरावगुप्त व रातस का कथोपकथन हेंवए 
चित्र-के अतिरित्त और कुछ नहं। है- हरेक पाश्र कथन में अमुझ काल 
श्धिति का चित्र सोच देता दै और पझ् नई समम्या बतला देता है। तिकी 
शोर चातुर्य कह नही हैं- केवल कोटिल्य सचमुच ही कूट नीतिज्ञ दीदै। 


| ७३ लि स्थिति & > ६) 
दैशफाल-माटर में देशकालिक स्थिति सम्पूर्ण ऋूप से मक्क 
चांणुस्थ की नीति 


और उसका छोघ उस समय के आरद्यण के जीवन का है 
सच्चा ऊादरण दे । विभिन्न गुमयरों का प्रयोग राजकीय सता के ट 
गुप्चरों का प्रमाण है । चन्दददास फा च णक्य को घन लोलुप उस 0 
को घू सखारी का प्रगतीफरण द और बन्द्रगुम की चाणक्य फे प्तिभद्धा, है 


मे राउ विदा भा ॥ की मदर 
मे रागयोत्मव की भूत, राएस की स्वामिमक्त आदि राजाओं की महीरे ! 
प्रजा और « न * हु 


फाप्रतित्र « , दर ० बढ 


रा] 
मूल रस ई बीर-चाणक्य बौरजाक्षय मो 
मंदी राजा, राएस यौर ये दुव मंत्री, मज़यकतु बीर सेन 


भाषा-राव-न्गरक छा 
घन्द्रगुप बोर- 


ही] 
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५ के ऋष4' है कई हैं ०4 8०१३४ $॥।4/3$ 
ढ 
हो बे (किष थे (कर है। ४९ 


आते रूथबी बी इर्वान 
आयी राइस पढ़ें ता 


सब से %०५१ इस 
जिट्ड बे है चज चुद व ७-४ न] 
ले जय ऑफ सहपद अएज लिए के २ 5 
अब ब छोपब सकरका ४३ खगोंको जग 


पा 


अजक. 


(7२६ ) हु 
जिन दूई है। ++ पिगुत (इवनो काज-का १४१६) जम कक 
इससे प्रमाय डी 4, प्मा मर राहनकय का सुलएम पे 
होता है। डा> इम्तलाप मान ॥ जद म-. व प्रसाइ4 
नादड है । उन्हें यह मद पे पा अच्चा बगता था ।७ गा 

्नगुत्णे ह्थाउातु सुर्तद्वाव के उस परि्तेर से के 
समर भारतोक गति अप बता शिर पर थी। छमगुप् | 
* घटने के पू ही गुच्त साग्रायव में आत्ततिद पर्यन्‍्य उठ से पं 
मर भेटाऊ़ ४) कुम्रणानओं से विदेशी हे ४ 
गुप्त कद्वासन डांबाद्ोज्ष हो चत्ा 


बेबी 
भयंरर हिति मे अमाद और पराक्रम से का कतार 
संस्कृति के बिख्रे दए प्रतीक! दा संगठन ऊर आय साम्रा' 

अन्त में पफ्रया्ि, 


सर 
मिलने पर भा सकन्पगुप्त ने अपने 23) प्की 
सौंप, स्वयं ते आजन्म वौमार जो 

मूल कथानऊ है। 


भाई पुरगुप्त को राज ए 
फरन की प्रतिज्ञा दो । यददी ६ 


/)४| 
द्ने प्रेमल भावनाओं और कल्पनाओं से है 
$े जीवन में प्राण इक दिया है। थी राजेस्द्रसिंद गौढ़ के शब्द मे 
योनतों में नई रमी 


जिसके नशे से आज दा साहित है 
'येम जाता है। " | बहु नि सकनदयुप्त में बरिताय दोतो है । सा 
उनके भावों और चारों डा भाध्य है। पततितों को उठाना, तृ 
सनुष्पों को . कारी आशावाद छा *दैशा देना, असत्‌ पर हि प्‌ 
विजय दिखाना और >कफो चेतन बनाना मसाद का लदय है मो झा 
जैदय पूर्ति के (लए उन्होने भारतीय संस्कृति के खर्दिम काल से सदा 
फथानर लिया । 


( ९०७ ) 
मत्दिसपत में कयोपकृपन--- ह 


के... कयोपकथन नाटक का प्राण होता है। इसझा कार्य कथावस्लु को आगे 
होता, पात्रों की विभिन्न मुद्राओं, दाव-्भाव और अनुभावों वा अनुभव 
'उऊ को कराना और रुथावस्तु के:उल्कर्प कया साधन बनना है। ऊथोपकूथ्न 
॥ भाषा स्वाभाविक, सजीव, मर्यादित, प्रसादित और पात्रों के अनुरूज होनी 
/0हिए । इसके अलावा कथोपकथन में अपेक्षाकृत उत्सुकता डी मात्रा 
देवापिक होनी चाहिए ।सन्दगुप्त का कथोपकथन कथावस्तु को स्वाभाविक 
हे! से आगे यदवाठा जाता है परन्तु भसाद के दाशंनिक षियारों और कवित्व 
| फथोपकथन कही कही इतना वोमित् और किल्प्ट दो गया हैं छि पाठक 
42 दी भाजधाए में बदता हुआ सहसा कुछ च्॒णों के किए रुक जाता 
ह और श्रर्थ संबंधी कठिनाइयों।का अनुभव ७रने लगठा। देखिए स्कन्दगुप् 
| धातुसेन कदुता दै--“अंदरास्मूलक आ्रत्मवाद का खण्डन यरके गौतम ने 
वरिए्यात्मबाई पो नप्ट नहीं श्िया। यदि वैसा करते तो इतनी करंणा दो 
हवा भावएयकता थी है उपनिषदों के नेठि नति से ही गौतम का 'थनात्मवर 
पूए है। यह प्रादीन मदर्पियों का कथित सिद्धांठ, मध्यमा-प्रतिपदा फे नाम 
से, समाए में भचारित हुआ; व्यक्ति रूप में आत्मा के सटश कुछ नहीं है।$ " 


किस 
देवसेना और जयमाला का दार्तालाप ऐसा प्रठीत द्वोता ईै मानों व 
के के हद 
#साधारणं रित्रयों नहीं बरन्‌ दशेन झी छाद्राये हैं । देलिए-- 
/.. झबसेना-भाजी | सर्वात्मा के स्वर में, आत्म-समर्पण के परस्वेक ताल 


गो 
/ में, भ्पने विशिष्ट ब्वक्तित झा विस्मृत हो जानान-एक सनोइर सं: 
(4 


१; 


.५« ««* 


बयमाज्ञा-देदसेना ! भमप्टि में भी हर्यप्ट खता है।; ००+*५ हर 

पसन्‍तु आई शी स्फदगुप के रूपोपरूपन दर पटल पर सिम सपखक 
प्रभाव दाजते हैं दि पाठड स्वयं दिम्मूत हो ूर लाटरू के कार्य 
६ ध्छन्एयुउ3-इउ २. रा 


दो धाइदाग 






